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Diez afios del Programa de Antropologia Visual de la Universidad Auténoma del
Estado de Morelos, México.

El Programa de Antropologia Visual de la Universidad Auténoma del Estado de
Morelos, México (PAV-UAEM), dio inicio en 2005 teniendo como primer modelo al
Granada Centre for Visual Anthropology de la Universidad de Manchester,
Inglaterra. Sin embargo, las grandes distancias en cuanto a recursos formativos,
técnicos y socioecondmicos entre ambos programas hicieron necesario el desarrollo
de metodologias y estrategias de produccion audiovisual propias para su adecuada
implementacion. Tras diez afios de funcionamiento, dicho programa se centra en un
curso optativo en antropologia visual, de un semestre, con estudiantes de
licenciatura, que ha producido cerca de 70 documentales etnograficos los cuales
normalmente son acompafiados por pequefios ensayos escritos sobre sus
tematicas. Este articulo busca hacer un balance de los logros y dificultades de los
métodos desarrollados y de las preocupaciones antropolégicas de los estudiantes
que han participado en dicho programa.
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Ten years of the Visual Anthropology Program of the Universidad Auténoma del
Estado de Morelos, México.

The Visual Anthropology Program at the Autonomous University of the State of
Morelos (PAV-UAEM) began in 2005, based initially on the model of the Granada
Centre for Visual Anthropology at the University of Manchester, UK. However, the
disparities between both programs in terms of educational, technical and economic
resources meant it was necessary to develop methodologies and strategies for
audiovisual production that were better suited to the local context. After 10 years,
the program is centred on an optional, one semester course in visual anthropology
for undergraduate students which has led to the production of more than 70
ethnographic documentaries, which are normally accompanied by short written
essays on the issues they address. This article analyzes the achievements and
difficulties of the methods developed at the PAV-UAEM, and discusses the
anthropological concerns of the students who have participated in the program.
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Antecedentes

El Programa de Antropologia Visual de la Universidad Auténoma del Estado
de Morelos, México, (PAV-UAEM) se modelé en un principio sobre la
experiencia de la maestria en antropologia visual del Granada Centre for
Visual Anthropology (GCVA), de la Universidad de Manchester, Inglaterra,
uno de los principales centros para el estudio de la antropologia visual a
nivel mundial’. En dicho centro britdnico, del cual soy egresado,
estudiantes de varias partes del mundo que cursaron antes la carrera de
antropologia se dan cita por afio y medio para completar un ensayo escrito
y un documental de unos 30 minutos tras una breve capacitaciéon en
técnicas de produccidn documental antropoldgica y abundante discusion
tedrica relacionada tanto con los debates contempordneos de la
antropologia como con la historia del cine y video documental
principalmente anglosajon y en menor medida el francéfono.

El “estilo de casa” en Manchester ha sido basicamente el
llamadoobservacional, por ser uno de los preferidos por los antropdlogos
ya que se le considera que tiene menos artificios y ademas permite al
espectador formarse una opinion mas personal a partir de lo visualizado.
Este formato, a grandes rasgos, consiste en situar la cdmara frente al grupo
que se quiere filmar y luego “observar”, mas que explicar sus actividades,
como cuando se mira a través de una ventana o el agujero de una

Imagen 1: Fotograma de “Pasidn y Misericordia en Taxco” Guadalupe Ortega, Daniel
cerradura. Por lo tanto, la voz en off o comentarios son normalmente Luvianos y Edith Gonzalez. 2010.

inexistentes pues se trata en teoria de que los personajes interactien en su
cotidianidad como que si camara y camaroégrafo no estuvieran alli.
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Lejos de hacer entrevistas estructuradas, la idea es que los personajes se
comuniquen entre ellos y los momentos de revelacion cultural vendran con
los didlogos casuales y cotidianos captados por la cdmara (Nicholson, 2001;
MacDougall, 1975). Estos materiales, entonces, admiten pocas
innovaciones externas como musica, comentarios y efectos visuales, pues
se trata de llevar al publico un texto audiovisual que dé la impresion de
representar un evento lo mas ajustado posible a como se dio en la realidad.
Al respecto su director y fundador, Dr. Paul Henley, en una entrevista
sefialé que:

“No pienso que el cine observacional y sus variantes deban ser un fetiche.
Sin embargo, desde mi punto de vista, existe cierta simpatia entre la
metodologia del cine observacional y la perspectiva general de la
antropologia. Hay ciertos aspectos comunes entre las ideas de la
observacion participante y el respeto por la voz de los indigenas, y la
metodologia que fundamenta al cine observacional. También hay una
forma similar de estética, que es un tanto puritana. Es importante enfatizar
que es puritana no tanto porque se le asocie con una ciencia natural seria y
cierto reclamo ilusorio de objetividad, sino porque se cree que mientras mds
se cargue al documental con efectos visuales especiales o musica, mds se
oscurecen las voces y experiencias de los protagonistas, y los ritmos y
sonidos de su forma de vida. Son precisamente estos rasgos de una realidad
cultural dada que las peliculas estdn particularmente bien situadas para
refrendar y que son casi imposible de comunicar con el mismo grado de
efectividad a través de un texto etnogrdfico. Por supuesto, todos
reconocemos que cualquier pelicula etnogrdfica estd basada en la vision
subjetiva del cineasta, pero es una cuestion de gradacion.
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Quisiera pensar que esta estética sobria tiene que ver mds con el respeto al
sujeto, que con una falta de vision o ambicion en la ejecucion del
documental” (Flores, 2009: 96 — Traduccion mia).

En este sentido, existen fuertes criticas al cine observacional, a su
pretension de objetividad y sobre todo a la distancia que se puede entablar
entre el cineasta/antropélogo y sus sujetos de estudio.

David McDougall, por ejemplo, considerado como uno de los principales
exponentes del cine observacional y uno de los principales tedricos en la
antropologia visual, sefiala algunos de los limites de esta forma narrativa:

“En su rechazo a darle a sus objetos de estudio acceso a (la produccion de)
una pelicula, el cineasta les niega también acceso a si mismo, ya que ésta
es claramente su actividad mds importante cuando estd entre ellos. Al
negarles una parte de su propia humanidad, él también niega parte de la
de ellos. Ya sea por su conducta personal o por el significado de su trabajo,
inevitablemente éste termina reafirmando los origenes coloniales de la
antropologia. Fue una vez que los europeos decidian qué era lo importante
acerca de los pueblos ‘primitivos’ y qué debian estos aprender. La sombra
de esta actitud recae sobre el cine observacional, que refleja claramente las
estrechas miras de Occidente. Las tradiciones de la ciencia y del arte de la
narrativa se combinan en este nivel para deshumanizar al estudio del
hombre. Esta es una forma en la que tanto el observador como el
observado existen en mundos separados, produciéndose peliculas que mds
bien son mondlogos” (1975: 118-119, traduccién mia).
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Imagen 2: Fotograma de “12 horas de 3 jovenes morelenses” Laksmi de Mora. 2005.
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Tras mi paso doctoral en Manchester, fui invitado a participar como
catedratico visitante por algunos afos en una nueva maestria en
antropologia visual en Goldsmiths College, Universidad de Londres. Este
nuevo programa en Inglaterra no enfatizaba tanto en el estilo
observacional, ni en que todos sus estudiantes tuvieran necesariamente
una formacion antropoldgica previa, lo cual lo hacia proclive hacia formas
de capacitacion mas flexibles en cuanto a técnicas, metodologias y estilos
narrativos. En todo caso, ambas experiencias en el Reino Unido me
sirvieron de base tedrico-metodoldgica que habria de aplicar en la UAEM
cuando fui contratado en 2005 como profesor/investigador de tiempo
completo en su relativamente nuevo Departamento de Antropologia. Una
vez alli y aprovechando mi experiencia, se abrid la materia optativa de
antropologia visual para estudiantes de licenciatura de la facultad, curso
que pronto se volvié muy popular y dio origen al PAV-UAEM.

No pasé mucho tiempo antes de darme cuenta de los nuevos retos que
implicaba este tipo de capacitacion audiovisual en la UAEM. En primer
lugar, estaba el hecho de que la mayoria de los estudiantes nunca habian
manejado una camara de video antes, eran mas jovenes que los de los
programas britdnicos por ser de licenciatura y en parte por ello tenian en
general una formacion disciplinar menor. Ademads, el manejo del inglés era
normalmente muy pobre entre estos estudiantes mexicanos de provincia,
lo que les limitaba el acceso a la literatura en antropologia visual que ha
sido tradicionalmente escasa en espafol. Por otra parte, quienes se
inscribian en dicho curso optativo en general tenian mucho menos
posibilidades econdmicas que los estudiantes de posgrado en Inglaterra, lo
gue potencialmente limitaba sus opciones de produccién audiovisual.
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AuUn mas, la ensefianza del curso se concentraba en un Unico semestre de 5
meses y no en el aflo o aflo y medio de las otras dos experiencias en
Inglaterra. Finalmente, se encontraba el problema de que en la UAEM los
recursos técnicos eran practicamente inexistentes, por lo que los alumnos
debian encontrar los medios electrénicos (camaras, editoras, micréfonos,
etc.) para desarrollar sus proyectos. En estas condiciones, mencionar
situaciones necesarias en otros contextos como un proceso de
postproduccion semiprofesional o un buen sonido de los materiales finales
era algo impensable.

Pese a los desafios mencionados, el programa logré sacar partido de
algunas otras posibilidades que si existian en el nuevo escenario mediante
una combinacidn creativa de los recursos materiales y humanos existentes.
Entonces, tras un periodo de aprendizaje mutuo e intenso desde esa
primera experiencia en 2005, muchos de los resultados obtenidos con los
recursos disponibles fueron asombrosos e inesperados.

Tras una metodologia propia

La forma que se fue modelando en el nuevo escenario académico tuvo
desde el principio tres condiciones fundamentales: a) No decir qué
investigar y producir; b) partir de que en principio no hay un “buen”
material audiovisual y uno “malo” tanto en lo técnico como en su
textualizaciéon narrativa y poner mas bien el énfasis en la intencidn
antropoldgica; y c) aprender colectivamente apoyandose en la cultura
audiovisual preexistente en todos los estudiantes. Estos tres preceptos
basicos redundaron en la posibilidad de superar algunas de las limitaciones
propias del programa ya mencionadas al flexibilizar las opciones que habria
de tomar cada quien y al mismo tiempo desmitificar el proceso de
produccion audiovisual.
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Imagen 3: Fotograma de “Prostitucién: una doble vida” Daniel Luvianos y Lorena Reyes.
2008.
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A partir de entonces, la materia de antropologia visual se comenzdé a
desarrollar mediante una inmersién de la imagen fija y en movimiento
teorizada desde de la antropologia, al tiempo que los alumnos iban
concibiendo el tema de sus proyectos.

En la primera parte del curso, entonces, ahora se proyectan imdgenes o
documentales relevantes (o extractos de los mismos) para su analisis y
discusion. En ocasiones, tales debates se acompafian con lecturas
relacionadas con los materiales presentados. Ademas, con frecuencia se
invita a académicos, fotégrafos o documentalistas externos que cuentan
con experiencias importantes para la antropologia visual con el fin de que
presenten y discutan sus trabajos con los participantes en el curso.
Hacerles ver los documentales desde el punto de vista del
camardgrafo/editor, les plantea cuestiones relacionadas no sélo con los
instrumentos técnicos y las gramaticas audiovisuales sino, aun mas
importante, con los debates actuales en la disciplina. Entre estas
discusiones se analizan topicos como la autoridad del texto, la relacion de
poder entablada al producir cualquier texto audiovisual, la conexiéon o no
con los sujetos filmados, la dimensién ética, etc. (Clifford y Marcus, 1986;
Faris, 1992; Guber, 2011).

Por otra parte, también se va aprendiendo a partir de la experiencia
acumulada en los varios afios del programa de la UAEM. Asi, se proyectan
materiales completos o alguna de sus partes de alumnos de cursos
anteriores desde donde se pueden inferir errores y aciertos logrados por
sus similares cuando les tocé enfrentarse a sus propias producciones.
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Esto tiene la ventaja de que los alumnos que nunca habian agarrado una
camara o tenian muy poca experiencia con ella pueden ganar confianza
sobre los secretos de la produccion documental al ver lo que han sido
capaces de hacer previamente otros estudiantes en su situacion actual.

En este proceso inicial, uno de los puntos centrales en su formacion es la
lucha por romper su forma de textualizacion antropoldgica de lo escrito a
lo visual, un problema cldsico dentro de la antropologia visual dados los
distintos lenguajes y/o gramaticas por utilizar. Es decir y siguiendo a David
MacDougall (1997: 292), existen complejidades propias cuando se busca
una transicion que vaya de propuestas basadas en la palabra y la oracién
hacia aquellas basadas en la imagen y la secuencia. Al comentar sobre este
punto, Paul Henley sefiala a partir de su propia experiencia:

“Debo confesar que hay una parte en mi que le preocupa que posiblemente
el entrenamiento intelectual que uno recibe a través de una educacion
formal en antropologia, como la que yo recibi, en la que uno aprende a
analizar la informacidn etnogrdfica y presentar conclusiones en la forma de
un argumento escrito, dificulta hacer la transicion al diferente tipo de
lenguaje, a la diferente inspiracion que se necesita cuando se hace cine.
Sobre la base de mi propia experiencia, diria que si uno se quiere volver un
cineasta de documentales etnogrdficos, en cierto sentido es una desventaja
el haber tenido un entrenamiento formal en antropologia, porque significa
que es necesario un poco de desentrenamiento para permitirnos utilizar los
medios visuales de forma mds creativa e interesante. Sin embargo,
mantengo la esperanza de que es posible trabajar en diferentes registros
intelectuales segun el medio que se esté utilizando” (Flores, 2009: 94,
traduccion mia).
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Con todo ello, entonces, los alumnos se van familiarizando con los
principales posicionamientos tedricos al interior del campo audiovisual de
la antropologia y ademds con gramaticas audiovisuales diversas que les
ayudardn a concebir y textualizar sus propias producciones ya en la
siguiente fase del programa.

Dada la escasez de recursos técnicos y de tiempo, la mayoria de proyectos
se hacen en grupos de dos o tres estudiantes, aunque en varias ocasiones
también se desarrollaron de forma individual. En esta fase inicial se hace
un inventario del equipo técnico disponible, que varia grandemente de
curso a curso, el cual con frecuencia se intercambia entre los participantes.
Aqui comienza un breve periodo de induccidon y practicas sobre las
tecnicalidades de la produccién audiovisual como usos de la cdmara, la
edicion, entrevistas, etc. Al mismo tiempo y tras un periodo de reflexion,
los estudiantes deben presentar un tema o problematica por desarrollar y
al menos una pregunta de investigacion desde donde iniciardn sus propios
proyectos.

Es importante mencionar que desde la concepcion inicial de sus planes
hasta su conclusién, se ha tratado de que éstos se hagan de manera
colectiva al hacerse acompanfar por los otros equipos de trabajo. Asi, se
busca que los mismos estudiantes en seminarios dentro del curso den a sus
compafieros ideas o sean criticos sobre los planteamientos tras la
exposicidn y discusidn periddica de sus avances. Este modelo es tomado en
buena medida de las ideas del pedagogo brasilefio Paulo Freire (1985)
quien sefalaba que en el proceso de ensefianza-aprendizaje es un error
partir de la idea de que el alumno es un ignorante total sobre lo que se
ensefa.
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Se trata mas bien de construir, desarrollar y sistematizar el conocimiento
qgue se va generando desde las experiencias previas que cada quien trae.
Asi, el curso se ha apoyado criticamente en la cultura audiovisual y social
que los alumnos ya traen y absorben en su vida cotidiana ya sea a través de
sus vidas diarias como de los medios masivos de comunicacién, como el
cine, las redes sociales, youtube, etc. Se busca, entonces, que este
acumulado de experiencias previas tanto de los alumnos como de autores
reconocidos en el ambito de la antropologia visual, se logren concentrar y
redirigir en los proyectos estudiantiles. Ya que se trata de alumnos de los
ultimos semestres de la licenciatura, el otro apoyo fundamental es la
inmersion que los estudiantes han tenido en cuanto al conocimiento
antropoldgico en general a lo largo de la carrera. Esto ha posibilitado que
los estudiantes lleguen ya con propuestas interesantes sobre el “qué decir”
por lo que el entrenamiento en este curso optativo se centra con mas bien
en el “cémo” decir. Dicho de otra forma, es ver como sus ideas y
propuestas antropoldgicas se reconfiguran y textualizan utilizando las
mejores estrategias comunicativas con gramdticas audiovisuales que son
aprehendidas en las discusiones y proyecciones de los materiales utilizados
durante el curso.

Finalmente esta el ensayo de 5-10 paginas que deben de acompafiar al
texto audiovisual para aprobar el curso. En estos trabajos escritos, los
alumnos deben normalmente contestar las siguientes preguntas guias: a)
éPor qué se escogido ese tema? b) ¢Cudles fueron las preguntas de
investigacion? c¢) ¢Cuales fueron los pasos seguidos? d) Logros y
dificultades e) éLa cdmara facilitd o entrampd la relacién con los miembros
de la comunidad? f) ¢El registro audiovisual mejoré la recoleccion de datos
etnograficos o no? e) ¢Hay algo que se quiera agregar?
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Imagen 4: Fotograma de “Mujeres no Autorizadas”. Nayelli Iniestra Ocampo y Héctor
Jiménez Cruz. 2007.
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Pese a las limitaciones inherentes a este tipo de textualizacion
antropoldgica, los resultados finales han sido asombrosos en muchos
casos. Una de las cuestiones que llama poderosamente la atencién en
estos procesos ha sido que con frecuencia, estudiantes considerados como
menos avanzados o débiles en otras materias de la carrera han producido
varios de los materiales mejor logrados e interesantes cuando tuvieron la
posibilidad de plasmar sus preocupaciones antropoldgicas de manera
audiovisual. En ese sentido, es posible que el nuevo medio les ofrecié una
mayor facilidad para textualizar debido, aparte de algun talento personal, a
la familiaridad con los lenguajes de los medios audiovisuales tan
recurrentes en sus vidas diarias con los que parecieran sentirse mas
comodos. Asimismo, una mirada mds penetrante a grupos culturales
menos accesibles y marginales que éstos han logrado probablemente ha
tenido que ver con la situacién socio-econémica de varios de estos
alumnos que los hace mas cercanos con las de sus personajes viviendo en
situaciones similares.

Es importante sefalar que la escritura ha sido el vehiculo privilegiado de la
modernidad y del poder “culto” de las elites, desde donde cuestiones como
ciencias y leyes han adquirido su validaciéon formal principal. En ese
sentido, el trabajo antropoldgico y el de las ciencias sociales en general han
encontrado su concrecién al interior de dicho mundo letrado y es a partir
de esta forma de expresion que la mayoria de investigaciones se siguen
concibiendo y desarrollando. Sin embargo, las producciones de video-
documental, pueden posibilitar otras formas de construccion y
participacion textual que ayuden a remontar algunos de estas formas de
representacion cargadas de poder de autoridad, enunciacion vy
autorizacidn, particularmente si los mismos sujetos antropoldgicos pueden
intervenir activamente en el proceso de textualizacidon audiovisual (Castro
Gbémez, 1993).
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Los resultados finales tan inesperados de muchos de los alumnos del PAV-
UAEM que en general habian tenido un acceso muy limitado a recursos
tecnoldgicos de comunicacidn, de alguna manera confirma la practica
pionera de los afios 60 de las Universidades de Temple y California cuando
profesionales como Colin Young, Richard Chalfen y Jay Ruby juntaron a
grupos de estudiantes de antropologia con otros de cine documental para
que hubiera un aprendizaje mutuo e intercambio de experiencias desde
distintos campos y metodologias para dar cuenta de la realidad social.
Segun se sefiala, en su mayoria los primeros materiales de los estudiantes
con formacion antropoldgica fueron casi siempre mejores que los primeros
realizados por los estudiantes de comunicacidén debido a que tenian una
mayor profundidad y entendimiento en cuanto a los contenidos tematicos
(MacDougall, 2001: 02).

Una ventaja adicional en el proceso formativo de los alumnos es que
terminar y presentar publicamente por primera vez una propuesta
antropoldgica propia y desmitificar su construccidon textual, de cierta
manera les hace ganar confianza para la elaboracién de sus tesis escritas de
licenciatura. En multiples ocasiones, estas tesis de grado han sido variantes
a mayor profundidad de sus trabajos audiovisuales desarrollados durante
el curso de antropologia visual.

Las temdticas antropoldgicas en el PAV-UAEM

Una de las cosas que salta a la vista en cuanto a los temas escogidos de
parte de los estudiantes de antropologia de Morelos es el cambio de
direccién en relacién al tipo de problematicas antropoldgicas que eran
vigentes décadas atras y que ya no lo son tanto hoy en dia.

58

La antropologia mexicana tradicionalmente tuvo una inclinacién en general
hacia el estudio de grupos indigenas y ahora ha dado un giro mas
acentuado hacia tematicas mas relacionadas o cercanas a las experiencias
propias de los estudiantes que en su casi totalidad no se definen como
indigenas. Esta ha sido una tendencia también en la llamada antropologia
del Primer Mundo, que de un énfasis casi exclusivo de estudio a grupos no
occidentales en paises no industrializados, son cada vez mas frecuentes los
estudios “en casa” sobre grupos con mas similitudes en términos culturales
con los antropdlogos desarrollando sus investigaciones.

Esto podria explicarse en dos sentidos: en primer lugar estdn los recursos
necesarios para movilizarse a grandes distancias y por periodos
prolongados donde se pudieran registrar sucesos mas alejados de la
realidad cotidiana de los estudiantes.

La otra razdn bien pudiera ser la influencia de las corrientes antropoldgicas
surgidas del “giro cultural” reciente, donde las criticas postmoderna,
postcolonial y postestructural, ahora han cuestionado y problematizado de
manera mas profunda y hasta incbmoda el encuentro con ese “otro”
cultural con quien se interactua y representa en el proceso de investigacion
y textualizacidn etnografica. Tales reflexiones, entre otras, desnudan cada
vez mas los encuadramientos de personajes y sus vidas dentro de
narrativas constituidas sobre relaciones de poder en gran parte originadas
en la experiencia de la modernidad y el colonialismo (Castro-Gémez, 1993).
Estas, invariablemente, cuestionan para el caso mexicano la relacién de
poder con resabios coloniales establecida desde el mundo
mestizo/moderno y los Estados nacionales con las comunidades indigenas.
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Mas bien, una de las tendencias de este momento tedrico es hacia la
reflexién sobre la experiencia directa del individuo, ya sea consigo mismo
y/o con los demas, lo cual parece reflejarse con especial énfasis en los
trabajos de los estudiantes de Morelos. Una buena parte de sus trabajos,
entonces, se edifican sobre grupos mas cercanos a sus propias experiencias
e involucramiento en las llamadas “culturas juveniles” o “tribus urbanas”.
Otros trabajos se orientan hacia una exploracion hacia sus propios
procesos de edificacidn identitaria y sexual a través de sus personajes y
tematicas trabajadas.

En ambos casos, los productos terminan siendo trabajos con altos
contenidos, no siempre conscientes de autoreflexividad y autoetnografia.
Lo anterior, a la vez, parece integrarse mejor a las posibilidades del
documental, ya que es un medio mejor preparado para representar
individuos en relaciones sociales concretas y no tanto lo abstracto y lo
general como se ha dado en los textos antropoldgicos clasicos (Henley,
2001).

Aun asi, en el caso de Morelos dado que el tema es libre y cuyo unico
requisito es el que sea posible registrar con la cdmara sus propuestas de
investigacion documental, los temas son variados y por lo tanto dificiles de
clasificar. Al hacer una revisidon longitudinal en estos diez afos, algunas
tendencias parecen sefialar los rumbos que al menos en esta universidad Imagen 5: Fotograma de “Skateboarding”. Carlos Puebla. 2009.
han ido permeando los intereses de grupos importantes de estudiantes de

antropologia y sus formas particulares de representarlos. Aqui es

importante tomar en cuenta tanto con lo que se representa como lo que

esta ausente aunque su presencia sea cotidiana e importante.
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Imagen 6: Fotograma de “Limpia de Huevo”. Maiya Guarneros. 2013.
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En este ultimo punto, vemos por ejemplo que tdpicos como la violencia
generalizada en el Estado (el cual tiene los mayores indices de secuestros
en el pais), la pobreza o los migrantes provenientes de otros estados de la
republica casi no han aparecido en las tematicas estudiantiles o lo hacen de
manera muy sutil a pesar de ser situaciones prevalentes e importantes en
sus espacios donde se movilizan.

A partir de los mds de 70 documentales realizados, se pudiera decir que los
temas mas relevantes podrian clasificarse de la siguiente manera:
Mdusica/danza/artes (12), Tradiciones populares (12), Oficios (10),
Condiciones sociales y politicas (6), Grupos en desventaja/Marginalidad (6),
Sexualidad y género (5), Culturas juveniles (4), Religién (3), Criminalidad
(3), Indigenas (2) y Otros (7). Aqui entran personajes y temas tan variados
como grafiteros, rockeros, skaceros?, grupos musicales de raiz africana,
skateboarders, cultivadores de cafia de azlcar, protestas por la basura,
mitos urbanos, oficios como coheteros, taxistas, boxeadores, prostitucion,
otras sexualidades, fendmenos como el postporno y los grupos
pluriamorosos, jinetes y jaripeos®, ritos religiosos, entes marginales,
criminalidad, drogas, etc.

Como se sefiald, este primer intento de trasladar la realidad social a un
texto antropoldgico habla mucho no sélo de los personajes y sus vidas sino
de sus intérpretes culturales, en este caso los jovenes antropdlogos
realizando los documentales etnograficos. Ciertamente, la cdmara en sus
manos es utilizada ya no sélo para ilustrar sus textos escritos sino como
instrumento para narrar con sonidos, imagenes y emociones las
problematicas que son de su interés y que tienen un interés antropolégico
mayor.
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En el proceso, muchas interrogantes que surgen en su entrenamiento
tedrico como antropdlogos pueden ser entendidas de mejor manera
cuando se piensa el proceso de textualizacidén bajo otros parametros mas
alla de lo escrito.

Conclusiones.

El Programa de Antropologia Visual de la UAEM surgié en 2005 adaptando
una metodologia de textualizacidn audiovisual similar al practicado en
algunos posgrados de universidades inglesas, particularmente el
métodoobservacional de registro y edicion aunque de forma mas flexible
para dar cabida a otro tipo de registros como entrevistas, musica y efectos
técnicos. Sin contar con recursos suficientes, hubo que disefiar estrategias
que permitieran trabajar con equipos técnicos bdsicos que iban desde
camaras de video semi-profesionales hasta celulares, aunque siempre
dentro del marco de una rica discusion antropoldgica.

Pese a las dificultades iniciales, dicho programa ha producido mas de 70
documentales etnograficos en 10 afios, un numero considerable si se
compara con otros proyectos similares a nivel de licenciatura e incluso de
posgrado en América Latina.

La falta de recursos econdmicos y formativos se ha compensado en buena
medida con el entusiasmo e interés en contar algo antropoldgicamente
estructurado y por la cercania sociocultural que muchos de los estudiantes Imagen 7: Fotograma de “Postporno”. Italibit Marcelino Sandoval. 2013.
tienen con los actores sociales con quienes trabajan.
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Imagen 8: Fotograma de “Los Nieto”. Rafael Gamboa. 2008.
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En ese sentido, la mayoria de los alumnos participantes provienen de
estratos medios urbanos y semiurbanos de los Estados mexicanos de
Morelos y Guerrero, locaciones que se encuentran en agudos procesos
sociales de confrontacion y transformacion lo que con frecuencia impregna
la visién antropoldgica de ellos. Es por ello que el programa ha puesto
especial énfasis en transmitir experiencias sobre como textualizar
audiovisualmente hechos y dramas sociales que suceden en la cotidianidad
de la vida de muchos estudiantes. Claramente, el analizar lo producido en
estos 10 afos, nos permite hacer un primer mapeo diacrénico sobre los
temas que han sido relevantes a quienes intentan expresarse
audiovisualmente desde la disciplina antropoldgica.

El periodo de tan solo un semestre a nivel de licenciatura no es suficiente
para un entrenamiento mas sélido en técnicas audiovisuales y narrativas,
mismas que pueden tomar incluso afios de capacitacion para tener un
dominio adecuado de ellas.

Sin embargo, uno de los éxitos del programa ha sido el de edificar sobre la
propia cultura audiovisual que los estudiantes ya traen desde antes de
iniciar el curso, la cual necesita ser socializada, analizada criticamente y
ubicada al interior de la teoria antropoldgica. Aun asi, la calidad técnica aun
pobre en la mayoria de las producciones estudiantiles del PAV-UAEM hace
qgue en general no se piense en enviar estos trabajos a festivales de
documentales nacionales o internacionales. Sélo en casos contados
algunos de estos trabajos lo han hecho e incluso han sido premiados.
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Tradicionalmente, los cursos de antropologia visual a nivel de licenciatura
han sido impartidos como materias optativas en casi cualquier
departamento de antropologia de América Latina.

El PAV-UAEM, sin embargo, logré el afio pasado pasar a formar parte de los
cursos obligatorios que se imparten en el Departamento de Antropologia
de la UAEM. Simultdaneamente, en otras universidades de México, gente
interesada en el area de antropologia visual ya hablan también de la
necesidad de hacer que esta subdisciplina alcance un reconocimiento
mayor mediante la inclusién obligatoria en sus curriculos formativos. No
obstante, aun existen resistencias importantes y en general poco
entendimiento de parte de los antropdlogos tradicionales que textualizan
de forma escrita para reconocer el valor que el audiovisual tiene como
técnica y método dentro del campo tedrico disciplinar.

Esperamos que estos pequeiios esfuerzos logren ir derribando dichas
resistencias en una era en que la informacién audiovisual va ganado una
clara supremacia en relacion al mundo letrado.

Notas

1. Para mas informacién ver: http://granadacentre.co.uk/
2. Practicantes de musica ska.
3. Monta de toros o caballos broncos en un rodeo.
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Imagen 9: Logo del Programa de Antropologia Visual. Universidad Auténoma del estado
de Morelos.
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