Revista Chilena de Antropologia Visual - nimero 23- Santiago, Junio 2014 - 243/251 pp.- ISSN 0718-876x. Rev. chil. antropol. vis.
Realizacidon Conjunta con Revista CS Facultad de Derecho y Ciencias Sociales - Universidad Icesi

A pesar de ser un campo aun poco reconocido en Colombia, cuando
se habla de Antropologia Visual, el nombre de Pablo Mora Calderén
aparece en primera linea. Antropélogo y Master en Antropologia de
la Universidad de los Andes, Pablo Mora es uno de los
documentalistas mas reconocidos del pais. Como investigador ha
trabajado sobre medios de comunicacion, identidad, memoria, arte
y conflicto. Ha sido profesor de documental y antropologia visual en
varias universidades. Es escritor, realizador y director de
documentales y series sobre la diversidad cultural, tanto para radio
como para televisién. También ha sido curador de decenas de
muestras audiovisuales y jurado de varias becas de creacidon
documental. Sus obras documentales mds recientes han sido
realizadas a partir de los premios que ha obtenido en convocatorias
publicas y le han merecido distinciones nacionales e internacionales,
entre ellas, “Crdnica de un Baile de Mufieco” (2001) y “Sey Arimaku
o la otra oscuridad” (2011).

En diversas regiones del pais, Pablo Mora ha desarrollado procesos
de formacién en realizacion audiovisual con comunidades vy
colectivos que encuentran en el documental una forma de registrar,
preservar y divulgar su realidad cultural y cotidiana. En los ultimos
afios ha sido asesor y productor de las obras del colectivo
indigena Zhigoneshi de la Sierra Nevada de Santa Marta. Coordina e
impulsa la Muestra de cine y video indigena de Colombia, DAUPARA
(www.daupara.org) y actualmente prepara la publicacion “Poéticas
de la resistencia”, obra basada en sus investigaciones sobre los
procesos de comunicacion indigena en el pais.
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Pablo Mora. Documentalista y antropodlogo visual colombiano.
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Como representante de la Corporacion Colombiana de
Documentalistas ALADOS Colombia, institucion sin animo de lucro,
que asocia a realizadores y productores de documentales en
América Latina, dirige actualmente la 162 Muestra Internacional
Documental de Bogota, que se llevara a cabo en Octubre de 2014.

Cuando uno habla de antropologia visual en Colombia el nombre
de Pablo Mora aparece como uno de los referentes principales. Sin
embargo, éQué piensas ti sobre la antropologia visual hoy?,
é¢Como caracterizarias ese campo, y como te inscribes tu alli?

Yo no sabria definirme dentro del campo de la antropologia visual.
No sé qué estdn haciendo los antropdlogos visuales hoy en
Colombia. Incluso no se si se pueda hablar de antropologia visual.
No creo que exista una comunidad disciplinar con agendas
académicas compartidas. Aqui el capitulo de lo visual en la
antropologia siempre ha sido marginal. Al interior de los congresos
de antropologia, por ejemplo, lo visual por lo general ha sido la
carpita del fondo donde pasan peliculas.

Cuando empecé, supuse que existia un campo tedrico y analitico de
la antropologia visual, y que era facil entrar alli. Pero me frustré
rapidamente porque no lo encontré. Las discusiones de los ochenta
y noventa tenian que ver con la legitimidad de una subdisciplina que
se atrevia a reclamar un puesto en la Antropologia, con mayusculas.
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Era una época donde la visualidad mediada por la técnica en
términos sociales y culturales empezaba a crecer en el mundo de un
modo abarcante. Salieron muchos textos sobre las nuevas
visualidades que estaban en el origen de la construccion de la
modernidad. Y desde la antropologia, la polémica era si se podia
hablar de una disciplina con sus propios retos o si era solamente una
técnica, como lo propugnaba Margaret Mead. Para ella, los
antropodlogos de campo debian tener una cdmara de cine o video de
la misma forma que tenian una libreta de apuntes para registrar al
“Ultimo mohicano”. Ella siempre se lamentd de la negligencia
criminal de los antropdlogos por no utilizar las técnicas del video
gue estaban de moda. Ese programa, mas que de la antropologia
visual, era un programa de mejoramiento de las técnicas de
recoleccidn etnografica, apoyandose en tecnologias audiovisuales.

Otros sefialaban que la antropologia visual podia tener un método
particular. Pero habia muy pocos que se atrevieran a formular la
antropologia visual como una disciplina con sus propios ideales de
construccion de conocimiento, y con sus propias maneras de
plantearse una relacién epistemoldgica y una manera de construir
conocimiento desde otras narrativas diferentes a las que pasan
siempre por la escritura. En esos debates no habia nada unificado.
Habia experiencias que se volvieron célebres, que provenian de
antropdlogos que se asociaron con cineastas profesionales en el
Reino Unido o Francia; sin embargo, no habia una formulacion
contundente que dijera aqui hay una disciplina, con lo que eso
significa dentro de la cultura académica y la formacién de las
ciencias sociales.

245

En medio de esa confusidn lo que uno va haciendo es abrirse campo
a ciegas, abonando un terreno no solo para pensar la imagen o lo
audiovisual, sino también para construir narrativas audiovisuales,
algo que resulta muy polémico desde la academia misma. Se
propugnaba una antropologia visual que diera cuenta de lo que
hacen las sociedades con las imagenes que producen, para qué las
producen, qué significado tienen y en qué contextos se
desenvuelven: todo un programa analitico sobre fendmenos
culturales que pasan por lo visual, la visualidad, lo audiovisual y por
lo sonoro.

Yo me perdi de esas discusiones puramente académicas y lo que
hice fue una practica donde, a la par que investigaba y producia
reflexiones escritas, también producia documentos audiovisuales.
Adopté una perspectiva distinta a la tradicional, en el sentido en que
lo audiovisual me permitia, sin abandonar los ideales antropoldgicos
de la disciplina, divulgar el conocimiento para una sociedad cada vez
menos interesada en la escritura. Eso me llevd a plantearme el ideal
de que es posible construir conocimiento desde una perspectiva
distinta a la escrituraria, mds alld de la semiologia y de las
discusiones sobre la capacidad del signo visual de construir
significado. En otras palabras, llegué a la conviccién de que la
imagen puede condensar metonimicamente significados culturales,
mas que tener que desdoblarla analiticamente a través de los
textos. Abandoné rapidamente la necesidad de inscribirme en el
campo de la antropologia visual, a pesar de que paraddjicamente
también empecé a dictar clases de antropologia visual en varias
universidades.
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éNos puedes contar algo mas sobre tu trayectoria? ¢ Cual crees que
ha sido la particularidad de este tipo de practicas que combinan la
antropologia y lo visual en el pais?

En Colombia hay muchas cosas que uno puede contar sobre la vida 'y
la trayectoria de los realizadores-antropélogos. Es interesante
preguntarse por lo que hacian (o hacen) los antropdlogos con las
camaras, no solo con una funcidén instrumental subsidiaria de los
textos escritos. Puedo decir que realmente fueron muy pocos los
antropdlogos que hicieron trabajos de campo donde el instrumento
central fuera una camara: estoy hablando de Nina S. de Friedemann,
Yezid Campos, Marta Rodriguez o Gabriela Samper. Uno podria decir
que alli habia una visién fuertemente disciplinar pero cuyos
documentos servian mds para describir un grupo social. La
“antropologia visual” en ese sentido era una especie de divulgaciéon
de la investigacién pero con otro formato.

Muy rapido entendi que no habia en la antropologia colombiana
personas interesadas en esto de la antropologia visual en tanto
asunto tedrico, es decir, en cémo la imagen puede construir
significado, mas alla de poder divulgar un pensamiento analitico. De
alguna manera eso fue lo que poco a poco me llevd hacia el arte. El
arte si tiene eso muy claro. Hay otras maneras de hacer inteligible
una cultura, no exclusivamente a través de los procedimientos de las
monografias etnograficas. Hay ejemplos de etndgrafos que hacian
peliculas pero cuyos textos eran mucho mejores que sus
realizaciones audiovisuales.
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Creo que fue Kirsten Hastrup quien introdujo hace tres décadas el
debate sobre la capacidad de los discursos audiovisuales para
producir abstracciones. En esa direccion, buscar equivalencias entre
lo escrito y lo audiovisual fue un programa fracasado.

En la actualidad esos debates se han transformado. La visualidad se
ha encargado de ampliar el universo epistemoldgico, estético y
narrativo de los estudios culturales. Cuando uno hace peliculas tiene
que poner la sensibilidad en juego, desplegando el significado
dentro de las formas. Por fuerza, la estética se impone (por
supuesto, también la politica). En el fondo, eso les sucede también a
los escritores de etnografias, aunque la cuestion del estilo no se los
plantee explicitamente. Las retdricas etnograficas antes de los
ochenta eran asi. Aquello que se saliera de las convenciones
establecidas (como el uso de la tercera persona y un estilo
descriptivo autorizado) simplemente no existia o era sospechoso.
Eso cambidé con el embate de la antropologia “posmoderna”. Hubo
cruciales rupturas que tuvieron que ver con la comprension histérica
de la imagen en relacion a las hegemonias geopoliticas de
Occidente. Las etnografias en primera persona que eran espurias
antes, se pusieron al orden del dia, lo mismo las estructuras
dialdgicas, como pregonaba Capranzano en los ochentas. En un
mundo post-colonial, se puso en entredicho las nociones de autoria
y autoridad antropoldgica, dando pie a que “los otros”
resquebrajaran el control de la representacion etnografica.
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En ese contexto, hubo posiciones radicales que invisibilizaron la figura
del antropdlogo. A pesar de tener el antropdlogo un papel activo (en
compaiiia, por ejemplo de los movimientos sociales emergentes), se
volvié mds una especie de mediador, pero ya no para interpretar sino
para vehicular lo que “los otros” dicen, en plataformas que volvieran
visibles las demandas de esas culturas. Es un poco donde yo me
inscribo.

Para mi, el rol del antropdlogo produciendo conocimiento se fue
desdibujando, al punto que lo que me importaba era el significado que
construian los otros. éPor qué no darle las herramientas a grupos (que
se llamaron en su época subalternos) para que, con una conciencia de
sus nuevas retéricas reapropiadas, pudieran hacer etnografias? Se
trataba no de jugar el papel de intérprete o de traductor sino de
facilitador en la construccidon de un espacio social, politico y académico
para que ellos pudieran desplegar su pensamiento.

Desde una dimensiéon politica, el asunto de la autoria y la experticia
genera un malestar. ¢{Acaso es mas “verdadero” lo que dice el analista
desde afuera que lo que dicen los sujetos en sus propias versiones? Yo
no lo creo. Es contundente el giro contemporaneo de la representacion,
logrado desde hace unos afios por la fuerza de los movimientos sociales.
Esto, por supuesto se ha dado en la arena de las luchas politicas, que a
veces trasciende a la discusion académica. Pero ademds de poner en
cuestion el conocimiento experto, también existen formas de
aproximacién que, desde otros planteamientos y conciencias, han
construido novedosas maneras de utilizar las herramientas
audiovisuales.

247

Las distintas formas de colaboracion entre académicos vy
movimientos sociales han tenido histéricamente resultados
importantisimos, desde la IAP* de Orlando Fals Borda hasta las
metodologias de trabajo del movimiento solidario. Y asi mismo se ha
formado un movimiento enorme de cineastas, de antropdlogos (y de
otra gente) que, mas allda de su adscripcion disciplinar, esta

intentando darle visibilidad a diversas formas de auto-
representacion.
No se trata de un gesto condescendiente con “el otro” para

permitirle hablar en un mundo de exclusiones y prejuicios. Esto es
una guerra, una guerra de significados en medio de unas
desigualdades y unas diferencias profundas. En algunos momentos
esas otras imagenes que no han podido emerger, evidentemente lo
estan haciendo. Y no me refiero exclusivamente a los discursos
audiovisuales, a las imagenes vinculadas con tecnologias vy
plataformas mediaticas que los hacen visibles, sino de las imagenes
en un sentido mucho mas amplio, como metafora de las culturas o
de los discursos o de las decisiones politicas de actores sociales en
contextos histéricos determinados. Y tienen la forma de guerra,
porque la hegemonia existe. Los intereses de algunos sectores
sociales existen y estdn ahi y se funden facilmente en el orden
medidtico. Muestran una apariencia acorde a la democracia cuando
lo que expresan son exclusiones profundas. Y esas luchas por la
elocuencia no son solamente luchas por los espacios hegemdénicos,
sino por la construccion de otros espacios, que tampoco son
necesaria y exclusivamente contra hegemonicos.
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Teniendo en cuenta ese enfoque critico del que nos hablas, écomo
caracterizarias tu trabajo? ¢Cuales han sido tus apuestas en estos
anos?

Mi trabajo consiste, si se me permite la expresion, en invisibilizar la
enunciacién que proviene del discurso centrado de la disciplina y
mas bien potenciar los significados que se construyen por fuera de
la disciplina. Eso tiene que ver con la capacidad de resistencia y de
creacion contra-hegemonica de grupos que no han tenido voz o,
para ser mads preciso, cuya voz no ha pasado por los espacios
académicos. Recuerdo mi vida de estudiante cuando llevaba a
seminarios universitarios a los pescadores artesanales con quienes
trabajaba gremialmente. Era escandaloso. Ahora esto es una
practica corriente. Pero, insisto, no se trata del viejo ideal de la
“comunicacién social” de darle la voz a quienes no la tienen. Ese es
un programa muy ingenuo. Al contrario, se trata de construir un
escenario que también es politico para que elotrono solo
encuentre un espacio democrdtico sino que pueda interpelar,
disputar su versién de las cosas desde otros discursos. A eso le he
apostado cuando acompaino procesos como en la Sierra Nevada,
procesos de transferencia o de apropiaciéon de medios audiovisuales

por parte de las mismas comunidades. Con toda humildad, lo Conversaciones con el mamo arhuaco José Romero (fallecido en

comparo con el maravilloso trabajo de Silvia Rivera Cusicanqui. 2013). Cuenca del rio Aracataca, Sierra Nevada de Santa Marta.
Cuando ella empieza a construir historia oral lo que hace es

transformar los métodos de la historiografia tradicional, las maneras
de relacion con los grupos subalternos e incluso desbaratar la propia
nocién de autoria, tan importante para los profesionales de la
cultura.
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Eso genera un caudal de nuevas significaciones. Los movimientos
sociales y étnicos demuestran eso. Asi como la historia oral hizo una
critica a las maneras de pensar la historiografia, hoy en dia el cine
indigena nos plantea unos retos muy interesantes, al proponer con
especial potencia discursos contra hegemodnicos, narrativas mas
fuertes, con mayor impacto en la opinién, en lo cotidiano, pero, asi
mismo, en las decisiones de politicas publicas, por ejemplo.

Seguramente uno puede afirmar que Marta Rodriguez estaba
haciendo lo mismo muchos afios antes, cuando inaugurd el primer
taller de transferencia de medios en Popaydn con el indigena
ecuatoriano Alberto Muenala y con Ivdn Sanjinés, para que los
indigenas tomaran las cdmaras, editaran y construyeran sus propias
narrativas. Ellos le dieron un impulso inusitado al movimiento de
videastas indigenas en América. A la vuelta de diez afos, asistimos a
festivales de cine y video indigena, conocemos numerosos
camardgrafos, investigadores, sonidistas y directores del mundo
étnico. Hay, en definitiva una nueva institucionalidad indigena
volcada hacia la apropiacién de estos medios. Pero Marta sigue
haciendo sus propias peliculas. Aunque también ha hecho trabajos
colaborativos como con los nasa del Cauca, ella no renuncia a ser
autora. Yo prefiero escabullirme de esa figura central por muchas
razones. Unas muy personales y otras politicas. En ultimas lo que
importa no es lo que diga yo sino lo que digan estos movimientos o
estos lideres desde su propia politica de la identidad.
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También, de paso, me escabullo del prestigio académico y de la
autoria. En un mundo como el nuestro lleno de egos eso es lo que
menos me importa. Importa que estos movimientos tengan un lugar
de enunciacidn propio, controlado por ellos, pero sobretodo que
tengan un lugar politico. Porque obviamente no todo se reduce a las
estéticas y las narrativas. Seria ingenuo pensar que alli se esta
transformando el mundo. Pero ambas son insumos poderosos.
Francamente le tengo fobia a las mediaciones, pero sé que mi
mediacidn esta alli. Soy productor, co-guionista, hago el montaje de
las producciones de grupos étnicos, y, quien sepa editar, sabe que es
una manera de inscribir su huella de autor. Sin embargo, aunque
estoy mediando inevitablemente, intento siempre ser muy
respetuoso y que esas mediaciones no alimenten el sistema de
prestigios personales, ni catapulten por un asunto cultural del star
system, a los autores por encima de la gente.

Teniendo en cuenta el interés que ha despertado en los ultimos
afos este campo, sobre todo entre estudiantes
universitarios, ¢Como ves el futuro de la antropologia visual en
Colombia?, ¢{Hacia donde crees que pueda proyectarse?

En el sentido mas tradicional de la definicidn, la antropologia visual
tiene una deuda enorme en Colombia. Aqui todavia no hay
derroteros claros. La misma emergencia del video indigena podria
ser un objeto de investigacidn para la antropologia visual:



Revista Chilena de Antropologia Visual - nimero 23- Santiago, Junio 2014 - 243/251 pp.- ISSN 0718-876x. Rev. chil. antropol. vis.
Realizacidon Conjunta con Revista CS Facultad de Derecho y Ciencias Sociales - Universidad Icesi

Miradas que acompainan. Nabusimake, Sierra Nevada de Santa
Marta.
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¢Qué estdn haciendo los realizadores indigenas? ¢Por qué estan
haciendo eso? ¢A qué obedece? ¢{Qué se dice y qué no? Qué se
visibiliza y qué no? En culturas como la nasa, por ejemplo, icémo se
reactualizan antiguos sustratos culturales propios en el uso de las
nuevas tecnologias? ¢Como entender la permanencia cultural, no
desde las viejas y siempre sospechosas ancestralidades, sino desde
la creatividad del pensamiento indigena actual? ¢Como se
construyen las nuevas mitologias alrededor de la cultura
audiovisual? ¢Qué es ser indigena hoy?

En el caso de la Sierra Nevada de Santa Marta uno se pregunta qué
estan haciendo los mamos cuando se enfrentan a un dispositivo
documental y se obligan a hablarle a la cdmara y a su propia gente
(camardgrafo indigena) —como ha sucedido en la realizacién de
varios de los trabajos de Zhigoneshi—. Eso los obliga a insertarse en
una ldgica particular de la representacion. Los mamos dan mensajes
al mundo, pero, éde ddénde proviene esa idea de “mensaje al
mundo”. éEs un invento de ellos, es propio? O tiene que ver con la
manera como la cultura audiovisual occidental los ha ido
permeando. Al investigar, uno advierte como las peliculas de los
afios setenta y ochenta sobre los indigenas de la Sierra Nevada de
Santa Marta buscaban eso: el mamo exdtico que hablaba desde los
confines del mundo y nos daba un mensaje de lo que se debia 0 no
hacer para salvar al planeta. Hay entonces una manera particular de
producir un discurso frente a una cdmara y eso puede ser también
objeto de investigacion.
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Pero incluso, mas alla de lo étnico o del activismo, la antropologia
visual podria decirnos tantas cosas relevantes sobre el mundo
contemporaneo, sobre las apropiaciones tecnolédgicas y sus
mediaciones. Tengo la impresidn, sin tener mucha informacion al
respecto, que hay mds desarrollo en los estudios sobre fotografia
gue en cine y video.

Finalmente, quiero decir que las ciencias sociales operaron en su
origen sobre la dicotomia sujeto-objeto. La epistemologia de las
ciencias estuvo fundada en eso. Hoy ha corrido mucha agua bajo el
quebradizo puente de la cientificidad. No necesitamos que otros
hablen por nosotros y nos digan cdmo somos o nos digan como es el
mundo. Siempre serd mejor aventurarse a permitir que eso lo defina
quien lo vive y nos invite compartir una experiencia. Por supuesto es
algo que podra juzgarse como anti-intelectual o anti-académico.
Muchos dirdn que eso ya no es antropologia, sino un problematico
diario de viaje... Pero yo prefiero adentrarme en el significado que
otros le dan a sus propios significados. Tampoco se trata de decir
que ese significado es Unico, universal y verdadero. Sobre la verdad
también se ha discutido mucho. Pero, personalmente, esas verdades
parciales hoy en dia me parecen mas pertinentes que las verdades
parciales de los antropdélogos.
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