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De Boggiani a Métraux.
Ciencia antropolodgicay fotografia en el Gran Chacol.

Mariana Giordano

1. Construyendo la imagen fotogréfica- cientifica de la alteridad

Han sido numerosos los trabajos que en los Ultimos afios se ocuparon de la relacion entre la
fotografia y la antropologia, tanto desde el punto de vista tedrico como a través de su
aplicacion a diversos espacios geograficos y grupos étnicos respectivos. Sin embargo, el
analisis e interpretacion de la construccién de la imagen fotografica-cientifica de la alteridad no
encuentra antecedentes en el espacio que nos ocupa, el Gran Chaco, poblado aun hoy por
numerosos grupos étnicos, que en el pasado fueron investigados por importantes referentes de
la historia de la antropologia en la Argentina.

Si bien en este pais hay numerosos estudios que analizan la iconografia artistica de la época
colonial e independiente que tomara al indigena como objeto de representacion -incluyendo en
algunos de ellos ejemplos del indigena chaquefio-, no ocurre lo mismo con los trabajos sobre
fotografia etnografica, que por lo general se han circunscrito a andlisis de imagenes por
parcialidades donde han sido prioritarios los estudios de indigenas del sur (Pampa y
Patagonia).

Desde hace pocos afios iniciamos nuestro trabajo de recopilacién de textos fotograficos del
indigena chaquefio, habiendo realizado andlisis e interpretacién de aquellos procedentes en
especial de misioneros franciscanos, fotégrafos profesionales y expedicionarios, muchos de los
cuales fueron editados en forma de postales. Sin embargo, el inventario y catalogacién de
imagenes del indigena chaquefio que venimos realizando en forma solitaria, abarca un corpus
documental muy rico y abundante que, en una de sus aristas, presenta el material procedente
de la investigacion antropolégica. Hacemos una salvedad: aunque de toda fotografia es
susceptible obtener informacién significativa, en este trabajo denominaremos “fotografia
antropoldgica” o “material visual antropologico” a aquel obtenido por antropélogos o personas
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vinculadas a la investigacion antropoldgica y utilizados para sus estudios cientificos™.

Nos ocuparemos por consiguiente del “antropologo como fotdgrafo”, con las distintas
posibilidades de analisis -no excluyentes- que la condicién de cientifico que se apodera de una
camara fotografica supone.

En este trabajo, la trayectoria de la relacién “ciencia antropoldgica” y “fotografia” se iniciara en
la década de 1890 en el Chaco paraguayo con Guido Boggiani y concluimos con una figura-
simbolo de la antropologia de la region, el suizo Alfred Métraux, con imagenes obtenidas
principalmente en las décadas de 1930 y 1940. Este itinerario nos permitira reflexionar sobre
los supuestos que regian la ciencia antropol6gica en este periodo y la presencia/ausencia y
uso/s de la fotografia en el discurso antropol6gico. Consideramos, por consiguiente, tanto las
fotografias aisladas que se conservan en diferentes repertorios documentales y donde se
consigna la autoria, como también aquellas incluidas en los textos antropoldgicos por sus
autores, ya que la vinculacion texto-imagen fotogréafica contribuye a reconstruir el status dado
por el antropélogo a la imagen en el contexto de su produccion cientifica.

Asimismo, pretendemos confrontar la fotografia, la antropologia y las exhibiciones de grupos

1. Este trabajo forma parte del Proyecto IM40-2000 N°246, otorgado por la SEPCyT, titulado “La construccion de un imaginario sobre el
indigena del Chaco argentino y paraguayo. Un siglo de enfoques fotogréaficos. 1865-1965".

2. Muchos antrop6logos utilizaron en sus estudios imagenes obtenidas por fotografos profesionales, como fue el caso de las fotografias de
pilagas tomadas por H. Mann y utilizadas por Palavecino y Métraux, o las obtenidas por O. Moessgen a los lengua y utilizadas por M.
Schmidt y V. Kysela. Ello se deduce del reconocimiento del autor de las fotografias en las publicaciones cientificas.
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indigenas con la colaboraciéon de funcionarios y antropélogos, donde la fotografia ocup6 un
importante papel.

2. Guido Boggiani y los origenes de la antropologia visual en el Gran Chaco

Guido Boggiani (1861-1901) podria ser considerado un viajero mas, como tantos otros que
recorrieron la geografia americana en el siglo XIX. Sin embargo, a este italiano que llegé a
Asuncion del Paraguay en 1887 y permanecio alli hasta su muerte ocurrida entre los
chamacoco en 1901, tal encasillamiento no haria mas que opacar las mdltiples facetas que
caracterizaron su corta vida: comerciante devenido en etnografo y linglista, artista plastico y
fotégrafo, sus estudios etnograficos y linglisticos entre los caduveos, chamacocos y otros
grupos del Chaco paraguayo hicieron de él una fuente obligatoria para antrop6logos
posteriores, como Darcy Ribeiro, Claude Levi-Strauss, Alfred Metraux y Max Schmidt que
trabajaron entre estos mismos grupos y que lo reconocieron como una autoridad en la materia.
Su “Compendio de Etnografia Paraguaya Moderna” (Boggiani, 1900), se convirtid en un clasico
para la antropologia regional. Asimismo, su participacion activa en los circulos intelectuales
paraguayos y en los ambitos cientificos argentino e italiano, legitimaron su labor cientifica

(Giordano, 2002) 3

Desde el establecimiento de Boggiani en la capital paraguaya en 1887, sus internaciones en la

selva paraguaya4 se interrumpieron por un viaje que realizo a Italia en 1893, donde se dedico
principalmente a lecturas sobre etnografia, historia y linglistica. A su regreso en 1896, trajo
consigo una camara fotografica. En una carta enviada por Boggiani a Lafone Quevedo,
miembro del Instituto Geografico Argentino, le comentaba de una incursién que realizaria entre
los caduveos, en la cual “... llevaré también una buena méaquina fotogréfica y haré una buena
cantidad de retratos. De los Chamacocos tengo ya una coleccion fotografica hermosisima; y
espero con el tiempo poder completar esa colecciéon con retratos de todas las tribus de que me
ocupo en mis estudios” (Boggiani, 1897).

Si bien Boggiani era pintor, su inclinacion por la fotografia se deriva probablemente de sus
lecturas en su viaje a Italia, donde reconoce haber leido sobre etnografia y es posible que haya
conocido los escritos circulantes en esa época sobre el uso de la camara con fines

antropolégicoss. Por otro lado, él mismo hizo referencia a su recorrido por distintos museos
italianos, y en tal sentido es importante recordar que en ese contexto histérico las fotografias
de los “grupos primitivos” expuestas en los museos permitian representar visualmente, para el
publico en general, la confirmacién de un estadio intermedio entre la civilizacién y la vida
animal (Sel, 2001).

Veamos cudl fue el uso que le dio Boggiani a la maquina. En el conjunto de su produccién se
puede advertir que orient6 el foco de su camara hacia diversos aspectos de la nueva realidad
que lo rodeaba en sus aventuras por el Matto Grosso y el Chaco paraguayo: el paisaje, tal
como en su obra pictérica, fue uno de esos objetos de representacion, al igual que vistas de
poblados y diversos objetos etnogréficos, en particular aquellos plumajes y ornamentos varios
que utilizaban los grupos indigenas con los que se encontraba.

3. Véase Mariana Giordano. “Las mdltiples facetas de Guido Boggiani”. En: Boggiani y el Chaco. Una aventura del siglo XIX. Buenos Aires,
Museo Fernandez Blanco, 2002.

4. Boggiani se dedic6 inicialmente a la comercializacién de plumas y pieles con los indigenas, que eran enviadas a ltalia. De esos contactos,
surgieron sus primeros trabajos etnogréaficos.

5. Ya en 1869 Lamprey describié un método para mediciones utilizando fotos y entre 1873-1876 se edité en Hamburgo el famoso Album
Etnogréafico Razas de la Humanidad. En 1893, Thurn publicé el articulo “Usos antropoldgicos de la camara”, criticando la tendencia a
mostrar tipos raciales con el método antropomeétrico (Brisset, 1999).



Sin embargo, su registro fotografico mas importante alude a la representacion/presentacion del
“otro” indigena a través del retrato, creando una imagen de la alteridad de caracteres
sobresalientes.

Las fotografias de personajes de las tribus angaites, lenguas, sanapands, caduveos, tobas,
payaguas, bororo y chamacocos constituyen el primer repertorio fotografico de un amplio
conjunto de etnias del Gran Chaco y Matto Grosso, lo que convierte a Guido Boggiani en el
pionero de la fotografia etnogréafica de la region. Si bien otros fotégrafos, como el caso del
espafiol Manuel de San Martin, habia fotografiado algunos de estos grupos en su entorno casi
una década antes que Boggiani, su produccion no alcanza la cantidad de imagenes y las
tipologias de representaciones que lograra este Ultimo, ademas que a uno y otro lo guiaban
intereses diversos en la obtencion de las mismas: mientras San Martin tenia una
intencionalidad eminentemente comercial -algunas de estas fotografias fueron editadas en su
album “Vistas del Paraguay”-, a Boggiani lo orientaba un interés etnogréafico, pues segun el
antropologo aleman Robert Lehmann Nitsche que trabajaba en el Museo de La Plata, el italiano
le habria reconocido su intencién de publicar esas fotos en forma de Atlas en los Anales de ese
Museo, hecho que no pudo concretar por su tragica desaparicion.

Luego de su muerte, este repertorio fotografico del indigena del Gran Chaco y Matto Grosso,
se dio a conocer a la opinion publica y a la ciencia a través de la edicion del Atlas
Antropoldgico, titulado “Coleccién Boggiani de Tipos indigenas de Sudamérica Central”, obra
gestionada por Robert Lehmann Nitsche y publicado en 1904 por una de las editoras de
postales mas importantes de Buenos Aires, la casa Rosauer. La seleccion de imagenes y la
organizacion del Atlas fue realizada por el propio Lehmann Nitsche, quien pretendié ordenarlas
siguiendo los criterios de presentacion de los estudios antropométricos que él mismo utilizara
en sus trabajos, ya que lo presentaba como “de interés para los hombres de ciencia”. Sin
embargo, y a pesar de reconocer la excelencia de estas imagenes y la importancia de su
utilizacién para la antropologia, encontrdé que las mismas “no han sido hechas conservando los
principios antropoldgicos existentes”, resaltando sin embargo, la calidad y el principio artistico
que en ellas se evidenciaba al afirmar que “... es en la obra de Boggiani donde se reconoce por
primera vez el principio artistico en la fotografia antropoldgica ... dando nuevas orientaciones a

la antropologia, especialmente a la fotografia antropoldgica” (Lehmann Nitsche, 1904%) e

Es decir, para Lehmann Nitsche las tomas en diversas poses del mismo personaje podrian ser
utilizadas cientificamente pero no se cefiian estrictamente a las normativas de la fotografia
antropométrica que era la que a él particularmente le interesaba; aunque reconocia el alcance
cientifico de estas imagenes, ademas de su valor artistico. Estas apreciaciones son propias del
contexto epistemolégico que sustentaba la ciencia antropoldgica del siglo XIX y principios del
XX, donde cualquier reaccion estetizante invalidaba el registro antropolégico.

La difusion y recepcion de estas fotografias en el mercado postal de Buenos Aires parece
haber sido exitosa; prueba de ello constituyen las reediciones posteriores de la misma serie por
Rosauer, la edicion de algunas de ellas en color en otras series de la misma casa editora,
como asi también la seleccion de unas pocas imagenes por otro editor de postales de Buenos
Aires, Zaverio Fumagalli, quien hacia 1907 las publicé con un error en la descripcion, ya que
aparecen como “Republica Argentina. -(tribu)-. Chaco”, falsificando deliberadamente la
pertenencia geografica con un fin claramente comercial.

Las tomas de Boggiani no fueron realizadas con la intencidn de una clasificacion
de tipo antropométrico y por tal razén no aislé totalmente al indigena de su
entorno, sino que prefiri6 mantener al individuo en su contexto natural, a la vez
que les devuelve cierta humanidad al realizar retratos de indigenas riéndose o en
poses despreocupadas, diferentes a las que suscita un interés antropomeétrico.
Ello no quita que las imagenes sean intervenidas y por lo tanto no respondan a

6. Coleccion Boggiani de Tipos indigenas de Sudamérica Central’19042, pags 882-885.



una instantanea; por el contrario, alin en las escenas mas despreocupadas o realizadas
aparentemente “al pasar”, como asi también en los desnudos, existe un montaje de la escena y
una pose del retratado que lejos de registrar una realidad “tal cual es”, se convierten en una
representacion de esa realidad y simbolizan un encuentro de identidades del autor y el
retratado. Es que el complejo acto del “mirar” y obturar la maquina supone un didlogo entre el
observado y el observador que, en este caso, asume los caracteres de un coloquio cordial,
amable y humano, pero no por ello, exento de subjetividad y recortes.

El conjunto de imagenes de Boggiani de los diferentes grupos indigenas sobrepasa las
representaciones de los paradigmas naturalista, cientificista-positivista y estetizante, pero
contiene, sin embargo, elementos de todos ellos: pureza racial y autenticidad cultural,
primitivismo emocional e irracional se mezclan con una mirada evocadora y poética. El artista-
cientifico transforma al “salvaje” en “humano”, superando asi el exotismo de huella colonial y el
naturalismo biologicista de la ciencia. A diferencia de las imagenes que respondian a tipologias
generalizadoras, Boggiani consign6 en su cuaderno el nombre de cada uno de los retratados y
el lugar donde fue obtenida la imagen, posibilitando un acercamiento diferente al “objeto” de
sus investigaciones.

Si Boggiani fue el precursor en la utilizacién de la fotografia con fines etnograficos en el Gran
Chaco, hubo quien quiso ser su continuador: el checo Alberto Fric. Siguiendo la trayectoria
iniciada por el italiano, Fric obtuvo los negativos de las fotografias de aquel7 y pretendio
realizar una tarea analoga en sus estudios etnogréficos y lingtisticos como en el uso de la
camara. Sin embargo, sus fotografias se alejan de las del italiano tanto en calidad como en
intencionalidad: la mirada etnocéntrica se acentla en Fric, reforzada por su inclusiéon en
muchas de las composiciones, y la idea de primitivismo se asocia con mayor consistencia
con la de salvajismo y, en correspondencia, con la natural inferioridad del salvaje. En las
imagenes de Fric nos encontramos con retratos individuales que responden a modelos
iconograficos muy disimiles: algunos de ellos siguen la linea de Boggiani, y son los que
presentan al retratado sobre fondo neutro en imagenes de medio cuerpo o cuerpo entero,
donde se presenta al indigena semidesnudo, con taparrabos y ornamentos tipicos. Otros
retratos individuales responden a las convenciones de la iconografia y de la fantasia erética
masculina occidental, como una maja indigena vestida, o un retrato de una mujer indigena
sentada, de cuyo pecho un nifio de edad avanzada parece amamantarse, pero mas bien se
encuentra representando un juego erético. También nos encontramos con retratos grupales
que responden a la diferenciacion de “tipos”, donde dos o tres personajes se convierten en una
generalidad.

Fric se propone mostrar la cotidianeidad de la vida del indigena chaquefio a través de la
instantanea, como en aquellas composiciones “al pasar” de juegos de mujeres, o de fogones
indigenas.

Es que la fotografia instantanea supone capturar el momento y el contexto sin intervenciones e
interpretaciones, captando al “otro” sin distorsiones, supuesto muy discutido, mas aln en este
caso en que se propone representar aspectos culturales de la otredad. A diferencia de
Boggiani, Fric pudo editar parte de su coleccidn de fotos junto a sus escritos etnograficos (Fric,
1946).

3. La democratizacién de la camara en los estudios antropoldgicos del Gran Chaco. De
las antropometrias a los estudios de campo.

Boggiani y Fric devinieron en etnégrafos como consecuencia de sus multiples intereses. Pero
la ciencia antropologica estaba realizando, desde la Ultima década del siglo XIX, incursiones
cada vez mas importantes en el Gran Chaco. Desde los centros de produccion de conocimiento
antropologico argentino creados en el siglo XIX y primeros afios del siglo XX, -el Museo de
Historia Natural de Buenos Aires, el Museo de La Plata y el Museo Etnografico de la Facultad

7. Los avatares que llevaron a las manos de Fric los negativos de Boggiani, -que hoy permanecen en poder de los herederos del primero-,
resultan poco claros y convincentes, a pesar de las explicaciones dados por éstos Ultimos.



de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires-, se realizaran los primeros estudios en
el Chaco argentino y algunos de estos antropélogos también trataran diversas etnias del Chaco
paraguayo.

Por su parte, desde Paraguay, distintos antrop6logos europeos comenzaron a arribar a este
pais a principios del siglo XX para llevar adelante sus investigaciones antropoldgicas y
linglisticas. El nucleamiento inicial fue el Instituto Paraguayo y la Sociedad Cientifica del
Paraguay. De todos ellos tomaremos aquellos que hayan utilizado la camara con mayor
asiduidad para sus estudios.

a) La fotografia en estudios antropométricos y somatologicos

Iniciamos el recorrido con Robert Lehmann Nitsche, aleman que ocupé el cargo de director de
la Secciéon Antropologia del Museo de La Plata entre 1897 y 1930, periodo en que acudio en
numerosas oportunidades al Chaco. La produccion de este antropdélogo abarca una amplia
gama de intereses, pero hasta 1910 aproximadamente sus estudios estuvieron orientados por
su formacion como naturalista y médico y se dirigieron a la antropologia fisica, paleomedicina,

paleoantropologia y antropologia Iegals.

En este contexto nos encontramos principalmente con dos trabajos sobre indigenas
chaquefios, en particular “Etudes anthropologiques sur les indiens Takshik (Groupe guaicuru)
du Chaco Argentin" (Lehmann Nitsche, 1904b) y "Estudios antropoldgicos sobre chiriguanos,
chorotes, matacos y tobas (Chaco Occidental)" (Lehmann Nitsche, 1906), donde la fotografia
se convirti6 en complemento de sus mediciones antropométricas.

En el primero de ellos, la perspectiva descontextualizada de este tipo de relevamientos, se
afirma en la misma circunstancia en que realizé los registros escritos y fotograficos: en 1899
Lehmann Nitsche aprovecho el traslado por parte de un empresario, de un grupo de indigenas
pilagas a Buenos Aires, quienes serian llevados a la Exposicion Universal de Paris. El grupo
permanecié un mes en esta ciudad y tras negarseles la autorizacion para salir del pais,
volvieron a sus tierras. Fue en ese periodo de permanencia en la capital, que Lehmann Nitsche
realizo sus relevamientos de 23 indigenas, acompafiado por Carlos Bruch, quien realizaba las
tomas fotogréaficas, obteniendo —segln sus propias palabras- un “album fotografico” que
reproduce en planchas en su publicaciéon. Se dedica a describir el método de obtencién de
fotografias, como asi también la disposicion de las mismas en planchas, porque desde su
vision, el ideal clasificatorio que suponia este tipo de relevamiento debia quedar claro al ojo del
lector. En cuanto al método de obtencion de las fotografias, -que complementaba la parte
métrica y descriptiva de los formularios-, para las imagenes de busto colocaba la cabeza del
retratado sobre un soporte especial. Las de cuerpo entero, sin embargo, estaban acompafiadas
por una escala graduada que también utilizaba para reproducir las fotografias sobre las
planchas, en una proporcion de 1:2.5, segun la propuesta de Fourdrignier lo cual, desde su
perspectiva, constituia una oportunidad excelente para conformar un “atlas antropoldgico”
(Lehmann Nitsche, 1904b).

La manera en que clasificaba, ordenaba y presentaba las imagenes en las planchas para ser
expuestas al lector, nos revela la minuciosidad de su técnica pero también, el concepto de
“tipo” que manejaba, vinculado a la nocion de “media-humana”. Expresaba al respecto:

8. Desde 1910 sus trabajos toman un perfil arqueoldgico, a la vez que realiza trabajos etnolégicos y etnogréaficos, estudios linguisticos, de
antropologia simbdlica, poesia y folklore. Véase Andrea Mastrangelo. Una genealogia del estudio de los estigmas y estereotipos de la
delincuencia y la desviacion. Argentina 1890-1910. Tesis doctoral, Facultad de Filosofia y Letras, UBA, 1996. Mimeo.



“Dispusimos nuestros individuos sobre las planchas
a partir el método que nos hizo conocer M. Fritsch
en Berlin, quien ordend de esta manera su
magnifica coleccion de fotografia antropologica. El
principio es ofrecer a la vista de la persona que las
considera la mayor cantidad posible de fotografias
en una sola plancha. De esta manera, el ojo no se
fatiga y no se “hipnotiza”, asi se expresa Fritsch. Un
solo golpe de vista es suficiente para mirar un gran
namero de individuos a la vez. El ojo se hace de
esta forma por si mismo un promedio fotografico de
todos los sujetos reunidos; por lo tanto, no es
necesario fotografiar un individuo sobre una placa
ya ocupada por otro como lo propuso M. Batut, para
reproducir el tipo de una familia, de una tribu o de
una raza” (ibid).

En sus estudios, Lehmann Nitsche describe los métodos implementados para el registro
antropomeétrico (parte métrica y parte descriptiva), como asi también realiza una minuciosa
descripcion sobre el uso de la fotografia, el contexto en que se obtuvieron las imagenes y las
decisiones acerca de la pose del retratado. Teoriz6 sobre la utilidad de la fotografia como
técnica de relevamiento, resaltando el “valor practico” de la misma, que contribuia a completar
el formulario descriptivo. Sefialaba que el llenado de los formularios le llevaba mucho tiempo, y
en tal sentido, la fotografia le permitia ahorrar tiempo y palabras de mas, afiadiendo que:

“

ya especifiqgué que tales relevamientos matematicos
sacados de frente y de lado, para representar al indigena con
exactitud, en la misma proporcion (a pesar de ser el
procedimiento técnico que se efectia admirablemente por la
silla de Bertillon) no alcanzan a ser del todo eficaces y hay que
combinarlos con relevamientos verdaderamente artisticos de
tres cuartos perfil. En todas las operaciones fotogréficas, la
méaquina y el indigena se colocaban en el mismo lugar y los
retratos resultaban asi de la misma reduccion. Con mover la
maquina un poco hacia delante al tomar la fotografia de
costado, obteniamos facilmente y sin mecanismo especial de
reduccion igual de la vista de frente sin necesidad de la silla
que no es adecuada para llevarla de viaje.” (Lehmann Nitsche,
1907).

Sin embargo, probablemente por la calidad de las lentes, los tatuajes faciales no son
advertibles en los retratos, y por lo tanto estos datos eran cuidadamente descriptos por medio
del dibujo.

Las imagenes de Lehmann Nitsche se corresponden, por consiguiente, con la antropologia de
fines del siglo XIX sustentada en teorias raciales y en la posibilidad de clasificar los grupos en
funcién de caracteres somaticos; pero también, se basaba en la conviccidbn que se tenia
entonces acerca de la condicibn mimética de la imagen fotografica, que para el investigador
antropologico se prestaba en modo perfecto a los efectos de convertirse en el medio de registro
de “la verdad”, y cuyos datos eran sistematizados y analizados en forma rigurosa.



Los estudios en somatologia chaquense, después de los trabajos de Lehmann Nitsche, no
tuvieron continuidad, a excepcién de algunos trabajos aislados. Recién a principios de la
década del "40, Osvaldo Paulotti realiza observaciones y relevamientos sobre los toba, que
también registra a través de la fotografiag. Sin embargo, en su utilizacion se advierte una
concepcion diferente, vinculado tanto al tipo de imagenes obtenidas, a su presentacion: incluye
retratos grupales obtenidos en el contexto natural de vida del indigena, a la vez que los retratos
individuales en las diferentes posiciones -propios del registro antropométrico- no son
descontextualizados y ubicados sobre fondo neutro con los recaudos en la obtencion de las
tomas que sefialamos para el caso de Lehmann Nitsche, sino que se mantiene al retratado en
su ambiente o bien las tomas de medio cuerpo son realizadas con mayor libertad. Por otro
lado, el registro fotogréafico no adquiere en sus estudios la importancia que en los de Lehamnn
Nitsche, y asumen mas bien una funcién ilustrativa y no complementaria del registro escrito.

Los criterios clasificatorios continGan siendo rigidos y tienen por objetivo la creacién de
estereotipos, pero la fotografia ya no acompafia de igual forma las tareas de relevamiento,
seguramente influida por el énfasis en el desarrollo de la antropologia social, ambito en el que
el mismo Paulotti también incursioné.

b) Fotografia, estudios de campo y concepciones de la ciencia antropoldgica en el Gran
Chaco

En el Chaco paraguayo, las investigaciones pioneras del antropologo aleman Max Schmidt
sobre distintos grupos de esta regién significan un nuevo aporte a la etnografia de la misma y
en particular a la antropologia visual. Si bien realizé entre 1900 y 1931 varios viajes de estudio
al sur de Brasil y Paraguay, es a partir de este Ultimo afio que se instala definitivamente en
Asuncion, dedicandose junto a Andrés Barbero a la conformacién del Museo Etnografico de
esa ciudad'®. En 1935, al finalizar la Guerra del Chaco, realiz6 una importante expedicion
etnografica al Chaco paraguayo, entrando en contacto con diferentes etnias y regresando con
material etnografico y numerosas fotografias, que junto a las obtenidas por Andrés Barbero y
por el fotografo Otto Moessgen -—utilizadas por Schmidt para algunos de sus trabajos-
constituyeron la base del archivo fotografico del Museo Etnografico de Asuncién.

Las fotografias de Schmidt se convierten en la verificacion del “estar ahi” del antropdlogo; son
la evidencia de la experiencia intima que supone el trabajo de campo. La observacion
antropoldgica de las organizaciones sociales de los “otros salvajes” es registrada por la plumay
se presumia hacerla visible a través del foco de la camara. Las imagenes de Schmidt se
encuentran en la interseccion entre la instantanea y la imagen montada: se orienté a retratar al
indigena en su entorno, dirigiendo claramente las tomas hacia los dos aspectos de la economia
que desde su perspectiva tedrica eran factibles de aproximacion empirica: el material (que
incluia la tecnologia) y el social. Por ello, la diversidad de motivos representados en sus
imagenes no son similares al relato del viajero que registra un aspecto tras otro sin un hilo
conductor. También nos encontramos con fotografias que contienen reminiscencias de los
estudios clasificatorios, aunque el indigena no posa desnudo y la imagen se presenta casi
como producto de una instantdnea: sin embargo, se realizan tomas de medio cuerpo en
diferentes poses, semejantes a la fotografia antropomeétrica.

9. La tesis original de Paulotti titulada “Contribucién a la somatologia de los indigenas del Chaco” se encuentra en el Museo Etnogréafico de
la UBA, con un importante nimero de fotografias originales. Una version de esta tesis (con seleccion de fotografias), fue publicada bajo el
titulo “Los toba. Contribucion a la somatologia de los indigenas del Chaco” (Paulotti, 1948)
10. Los acervos iniciales del Museo procedian de documentacion y fotografias de su gestor Andrés Barbero, del mismo Max Schmidt, de
Moisés Bertoni y del General Juan Belaieff.



En Schmidt se hace evidente, por un lado, la conviccion de “verdad” de los datos
antropolégicos y andlogamente, la misma retérica respecto de la fotografia. En definitiva, la
certidumbre fotogréfica se corresponde con la certidumbre de la observacion de campo.

Hemos sefialado la utilizacion por parte de Schmidt de fotografias
obtenidas por Otto Moessgen, en especial de los lengua. Estos
retratos naturalistas, generalmente individuales y en pocas
ocasiones con la presencia de dos personajes enfrentados en la
composicion, tienen como fondo espacios abiertos, que remiten a
alguna construccién sin identificarse su condicion. También nos
3 W encontramos con algunas tomas donde el personaje, en el contexto
s===—————"—" del espacio natural, apunta el arco y flecha hacia un objetivo fuera
del foco, aunque es advertible que estas imagenes nos hablan mas bien de los elementos
culturales de estos grupos que le interesan documentar al emisor, que de una actitud guerrera
por parte del retratado la que, tanto por la pose como por la actitud, estd lejos de ser tal.
Escenas grupales de indigenas en sus toldos, en poses rigidas frente a la camara, completan
este universo visual de Moessgen.

Por otro lado, las tomas demuestran haber sido obtenidos por un fotdgrafo profesional que
tiene un interés etnografico, razon por la cual estas imagenes no sélo pasaron a integrar el
nacleo inicial del archivo fotogréafico del Museo Etnogréafico “Andrés Barbero”, sino que fueron
incluidas junto a textos de antrop6logos que trabajaron en la region y se constituyeron también
en los iconos comerciales del indigena paraguayo en las décadas de 1910-1920, a través de
su circulacion en postales.

Enrique Palavecino! ha sido probablemente uno de los antropélogos que trabajo en el Chaco
argentino y utilizé con mayor asiduidad la caAmara. Gran parte de su coleccion de fotografias se
encuentra en el Museo Etnografico “Juan Bautista Ambrosetti” de la Universidad de Buenos
Aires, del que fue su Director, y la mayoria de sus trabajos publicados estan acompafados por
imagenes. Los intereses de Palavecino estuvieron vinculados al campo de la antropologia
cultural, ademas de haber incursionado en la linguistica, la historia y teoria del arte, el folklore,
entre otros ambitos.

Desde una perspectiva funcionalista, entendia a la cultura en sentido descriptivo como

i ... el conjunto socialmente tradicional, organicamente
integrado e histéricamente variable de ideas, aptitudes,
instituciones y técnicas mediante las cuales el ser humano
satisface y regula sus necesidades e impulsos
(alimentacién, reposo, seguridad, vida social y religiosa)”
(Palavecino, sff).

En correspondencia con este concepto, el universo visual del indigena
chaquefio creado por Palavecino contempla una amplitud de
manifestaciones culturales que se corresponden con sus intereses sobre la base econdmica, la
alimentacion, vestimenta, vivienda, magia y medicina, adornos y cuidado personal,
manifestaciones artisticas, juegos y deportes, utensilios, sistemas técnicos, ambito natural.

11. Palavecino fue designado en 1930 encargado de las colecciones etnograficas del Museo Nacional de Historia Natural, y fue por cuenta
de este Museo que realiz6 varios viajes de estudio, aunque el primero que hizo al Chaco data de 1928. Esta region y su poblacién indigena
significé un atractivo particular en su amplia gama de intereses, lo que llevé que a lo largo de 40 afios visitara en decenas de oportunidades
el Chaco.



En aquellas oportunidades en que se dedica a enfatizar aspectos tedrico-metodolégicos de la
labor etnogréafica, Palavecino sefialaba que el “testimonio directo” era obtenido por el
antropo6logo a través de la técnica de participacion:

“En la técnica de la participacion para el relevamiento de la cultura se da el caso
excepcional en la exigencia de la metodologia cientifica (sic). En el primer tiempo de
la recoleccion del material el investigador no debe abstraerse del objeto de su interés,
sino adentrarse en él...” (ibid).

En correspondencia con esta metodologia,

“... el estudio de la cultura... se convierte en una especie de introspeccion posterior a
la impregnacion que el observador debe cumplir” (ibid).

En ningln caso encontramos referencia explicita al papel de la fotografia como método de
registro, ni de analisis y percepcion de los nexos funcionales de una cultura, que eran en ultima
instancia los objetivos de exploracion planteados por este autor. Por ello, y a pesar de haber
utilizado tan profusamente la camara, las fotografias que registraban aquellos aspectos
culturales descriptos en el texto, pasaron a ocupar dos funciones vinculadas: en primer lugar,
preservar un fragmento del pasado transformandolo en un “aqui y ahora”, constituyendo un
“relato unificador de cultura”. En segundo lugar, acompafar al texto escrito casi con el status de
ilustracién del mismo, cumpliendo en oportunidades una funcion complementaria pero en
ningun caso amplificadora de la narrativa textual, legitimando, asimismo, el “estar ahi”, el
“poner el cuerpo”, el haber “visto” y “observado” que también aparecen en el discurso escrito.
Las leyendas no s6lo describen la fotografia, sino que amplian lo representado en la imagen,
pero son descripciones generalizantes, y por lo tanto no confieren inmediatismo ni familiaridad
con el retratadolz; s6lo en una de estas leyendas encontramos alusién a la toma de la imagen:
se trata de una fotografia de tres indigenas pilagas descriptas como “Un grupo de pilagas” y a
continuacion referencia lo siguiente: “Estos tres indios se acercaron en son de visita al
campamento de paso Lata y se prestaron sonrientes a ser fotografiados, toda una novedad

para ellos” (Palavecino, 1933) .

Tanto Palavecino como Métraux, ademas de utilizar sus propias fotografias,
hicieron uso de otras obtenidas por el fotografo Hans Mann, quien recorrié gran
parte de la Argentina en un proyecto de la Academia Nacional de Bellas Artes
siguiendo otros objetivos en cuanto al registro fotografico, pero que aprovecho
para obtener retratos de indigenas chaquefios en su paso por la region. La
calidad y definicion de las tomas, el admirable uso de la luz y los recortes de las
imagenes -intencionalmente delimitados pero contextualizados-, ejercieron un
atractivo particular por los antrop6logos mencionados, que incorporaron estas imagenes en sus
trabajos.

12. Edwards plantea que en la relacion fotografia-texto, determinadas leyendas pueden conferir inmediatismo y conviccion a las fotografias;
el hecho de darle nombres a los personajes, ademas de fortalecer la documentacion minuciosa, confieren autoridad al cuerpo del texto y
refuerzan la idea de ‘“encuentro personal”’, liberando al sujeto de una categorizacion (Edwards, 1996: 22).
13. Artes, juegos y deportes de los indios del Chaco. Revista Geografica Americana. Buenos Aires, Afio I. 1933, pag. 111.



Para cerrar este recorrido sobre la descripcién de los diversos usos de la fotografia por la
ciencia antropoldgica en el Gran Chaco hasta la década de 1940, nos referiremos a uno de los
etnégrafos mas insignes que trabajara en esta region, el suizo Alfred Métraux.

Sus trabajos de campo entre los pilaga, wichi, toba y chiriguano se convirtieron en experiencias
cientificas y personales intensas para Métraux, y hasta se ha cuestionado el tipo de trabajo de
campo llevado a cabo:

. sus estadias de investigacion entre los indios del Chaco fueron muy cortas, y
nunca aprendio el idioma. En sus diarios, los indios no tienen nombre propio, 0 pocos
lo tienen, en general son nombres genéricos como Pilaga, Mataco o Toba. Estableci6
relaciones monetarias con sus informantes, pagandoles o haciendo intercambios con
ellos continuamente. Lo visitaban decenas de indios para venderle artesanias o

intercambiar tabaco o azucar...” (Hirsch, 1999)14.
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Hirsch sefiala que los escritos de Métraux estan caracterizados por un “realismo etnogréfico

, donde la teoria es relegada por sobre la praxis que el trabajo de campo supone para el
conocimiento de “primera mano”. Y es en esta vertiente en la que también se encuadra su
produccién fotografica. Métraux dispara hacia sus “objetos” con la intencién de “documentar”
aquello que “observa” por primera vez y cuyo registro visual “salva” del inevitable cambio que,
desde su concepcion, estas sociedades sufririan.

Si su preocupacion como etnografo era documentar el proceso de cambio cultural y de
transformacion de los grupos chaquefios, su documentacion fotografica estaba orientada hacia
aquellos aspectos de la cultura material que a los ojos del etndgrafo eran susceptibles de
desaparicion: desde los rituales magicos, danzas, instrumentos musicales, mascaras y
pinturas, arco y flecha, hasta la vivienda y el vestido: estas imagenes suponen una substitucion
literal del hecho antropoldgico, pues formaban parte de la vertiente documentalista que
continuaba siendo sustentada por el supuesto de “imagen neutra”.

Métraux no se priva del retrato, género que cultiva con una admirable calidad en las tomas,
caracterizadas por un realismo evocador que supera el mero registro documental, para
adentrarse en el campo de la “representacion”: sus retratos nos hablan mucho mas del ser
humano que del cientifico, se convierten en una proyeccién de su fascinacién, angustia y
ansiedad ante el “otro”.

Es por ello que argumentamos que el registro/documentacion
(fragmentario, construido y no “dado”) de la cultura material de los
pueblos chaquefios, difiere de la representacion, con caracteres
idealistas y estetizantes, del retrato indigena (Kossoy, 1989) 16, aunque
ello no anula el registro antropoldgico. Si el trabajo de campo involucra
al antropdlogo tanto en sus dimensiones intelectuales como personales
e historicas, es probablemente en las fotografias de Métraux donde la
imbricacion de tales aspectos se hace mas evidente.

¢ Qué relacion establece Métraux entre la imagen y el texto escrito en sus publicaciones? La
integracién texto-imagen se da en algunas oportunidades a través de breves leyendas de

14. De la autoridad etnografica a la pasion etnografica: una relectura de Alfred Métraux. Cuadernos del INAPL N°18. Buenos Aires,
Secretaria de Cultura de la Nacion. 1999, pag. 226.

15. Op.cit., pag. 228.

16. Kossoy advierte esta doble funcion en la fotografia (ser documentacion y a la vez representacion), que responde a las “mdultiples
realidades” que asume la fotografia.



caracter generalizante que apuntan a sefialar el aspecto cultural registrado a través de la
imagen, como por ejemplo “Indios pilagas con méascaras y pinturas”, o solamente a sefialar el
grupo étnico al que pertenecen y en algunas oportunidades, el lugar en que fue obtenida la
imagen. La familiaridad e inmediatismo es lograda a través de la inclusion de palabras
indigenas en las leyendas, que aluden a los elementos culturales o actividades que se registran
en la imagen.

El nombre del indigena solamente aparece en aquellas fotos incluidas en su publicacion, pero
que no son de su autoria, como por ejemplo las imagenes del RP. Honorio Catinari que
incorpora en su trabajo sobre los chiriguanos (Métraux, 1929) 17 En ese mismo trabajo, varias
fotografias y sus descripciones registran secuencialmente la elaboracion de objetos culturales
por parte del indigena. Por lo tanto, el foco de atencion no esta dado en la figura del indigena,
sino en la actividad y produccion.

3. Los “chaquenses” en vidriera. Exhibiciones etnogréficas, fotografia y antropologia.

La exhibicién de los “pueblos salvajes” de distintos lados del mundo comenzé a convertirse en
una practica mas o menos comun en diversos lugares. Un ejemplo conocido fue la exhibicién
que durante largos 20 afos se realizd en el Jardin Zoologico de Paris entre 1877 y 1903

(Collomb, 1996) 8.

En la mayoria de los casos, estas “presentaciones” estaban organizadas por comerciantes que
pretendian obtener rédito econdmico explotando la imagen del “otro” desde el imaginario del
exotismo que primaba en la sociedad europea de la época. Sin embargo, en muchas de ellas,
la participacion de los antropologos fue protagdnica, ya que aprovechaban tales circunstancias
para realizar sus observaciones y relevamientos.

En el caso chaquefio, hemos sefialado la intencidon de enviar un grupo de indigenas pilagas a
la Exposicion Universal de Paris de 1900, hecho que se vio frustrado por la situacion de
indocumentados de los indigenas.

Sin embargo, el caso mas paradigmatico lo constituye un grupo de macca del Chaco
paraguayo, ya que las exhibiciones de su “Fantasia India” en Asuncién y Buenos Aires se
complementaron con estudios antropolégicos tanto en el Paraguay como en la Argentina, y del
registro fotografico correspondiente. En estos episodios se vieron involucrados varios de los
antropologos que ya hemos abordado anteriormente.

17. Etudes sur la civilization des Indiens Chiriguano. Revista del Instituto de Etnologia de la Universidad del Tucuméan, Tucuman, UNT, T.I,
1929, p. 22-493

18. Imagens do outro, imagem de si. Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, N°6. IFCH/UERJ, 1996, pags. 65-79.
19. Belaieff es considerado en el Paraguay como uno de los padres de la antropologia paraguaya. Ademas de diversas publicaciones sobre
los macca, nivaklé y chamacoco, fue fundador del Patronato Nacional de Indigenas y de la Asociacion Indigenista del Paraguay,
Administrador General de las Colonias Indigenas y Administrador de la Colonia-escuela indigena “Fray Bartolomé de las Casas”.



Para la década de 1930 los macca eran adn un grupo poco estudiado por la ciencia
antropoldgica, principalmente a causa de su ubicacion lejana de la capital paraguaya, ya que
su area de asentamiento distaba unos 400 kms. de Asuncion. Mas alla de algunas
observaciones aisladas, fue el General Juan Belaieff'® quien tuvo un contacto mas permanente
con este grupo, habiendo realizado el primer vocabulario de la lengua macca como asi también
la descripcién de sus costumbres; ese trato con los macca lo llevé a transformarse en su

“protector”. Belaieff trasladé un grupo de familias macca a Asuncion y :
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ubicados en el Jardin Botanico de esa ciudad comenzaron a ser objeto de |« i srsc @i i
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observaciones de antropélogos y linglistas, ademas de ser retratados por el
foco de la camara®®. A la vez, organizo con este grupo espectaculos publicos
desde 1937 de lo que dio en llamar “Fantasia India”, los que eran realizados
en el Teatro Nacional de Asuncion. Tanto en las funciones de danza y
canciones como en su vida en el Jardin Botanico, fueron objeto de
representacion fotografica y se constituyeron en soporte visual de escritos
antropoldgicos pero también en iconos comerciales a través de afiches y
postales.

Esta “Fantasia India” fue llevada en 1939 a Buenos Aires, para realizar sus
. . N ,‘ - ) 21

presentaciones en La Rural bajo la denominacion de “Aldea India”: los afiches-programas”™ de
difusion del espectaculo nos aproximan la imagen de la “selva chaquefia”, del indigena viviendo
en un “paraiso terrenal”, acompafiadas por el texto que se orienta a exaltar el ideal exdtico,
convirtiéndose imagen y texto en los “ganchos” de atraccion publica del espectaculo. Las
imagenes de estos afiches respondian a tomas obtenidas en el escenario, con personajes
sobre el fondo de la escenografia montada para el espectaculo, retratos varios y fotografias
obtenidas en escenarios naturales, en particular una imagen que Belaieff popularizé y que

p w 22 .
responde a la “danza de los guerreros . El texto del afiche presentaba en su portada,
acompafiando a un guerrero en el escenario, la siguiente frase: “El contacto de los indios con la
naturaleza, los hace como ésta: puros, fisica y moralmente”.

Ademas del Programa de cuadros que se representaban en el espectaculo, el afiche se
completa con textos que hacen referencia al habitat y costumbres de los macca, a las escenas
de vida reconstruidas en los distintos actos y a su “protector”, el general Belaieff, quien
perseguia con este espectaculo “... llamar la atencion sobre el contenido humano y la
capacidad cultural de los aborigenes; ... cree Util que estos contactos del indio con los grandes
centros civilizados, para ir elevando su nivel de vida".

Esta fascinacion que se logrdé crear en torno a este espectaculo, no excluyé a la ciencia
antropolégica. Fue en ocasion de haber visto el mismo, que Métraux describio la
representacion en su diario y expresé un comentario controvertido por el hecho de provenir de
un antropologo. Luego de relatar su acercamiento al grupo y a Belaieff y de describir el
escenario montado que reconstruia “a la perfeccién la atmésfera del Chaco”, comienza la
descripcién del espectaculo, y en un parrafo sefiala:

20. Muchas de estas imagenes se encuentran en el Archivo Fotogréafico del Museo Etnografico “Andrés Barbero” de Asuncion, Paraguay.
21. Un ejemplar de este afiche se encuentra en el Archivo Fotogréafico del Museo Etnografico “Juan Bautista. Ambrosetti” de la Universidad
de Buenos Aires.

22. Hemos consignado la autoria de los retratos de estos afiches, que fueron realizados por el fotégrafo Hans Mann quien tuvo una
vinculacién evidente con Palavecino, ya que varias de sus fotografias de indigenas del Gran Chaco se encuentran en la coleccién que
perteneciera a este antropblogo y que se halla en el Museo Etnografico “Juan Bautista Ambrosetti”.



“Entonces representaron el tratamiento de una muchacha a la que habia mordido una
serpiente. El hechicero llevé a la muchacha en sus brazos y la deposité en el suelo.
La muchacha gemia y pronunciaba las mismas palabras con una voz estridente y
teatral. El hechicero danzaba alrededor de la muchacha, entonces succioné
produciendo un sonido gutural. Un grupo de muchachos y muchachas con largos
palos de los que colgaban pezufias de corzuelas marchan ritmicamente alrededor de
la muchacha mientras el hechicero continuaba con sus lamentos. La muchacha se
recuperé y entonces todos empezaron a bailar. Me senti exultante de gozo ante la
belleza de sus cuerpos morenos, el brillo de las ropas y los cintos, esta combinacion
de rojo y moreno. Este espectaculo era tan excitante como el de Formosa. -jLe doy

gracias a Dios por haberme hecho antropdélogo!...” (Métraux, 1978)23.

Ante esta frase, Hirsch realiza la siguiente reflexion:

¢Qué le estaba Métraux agradeciendo a Dios? ¢La posibilidad de hacer trabajo de
campo en Buenos Aires, con indios Maka que representaban para él una ceremonia?
¢ 0 le agradeceria la plasticidad de una cultura que puede representar una ceremonia
fuera de contexto? Me desconcierta este investigador de campo que se siente
conmovido por un ritual descontextualizado que es representado exclusivamente para

él” (Hirsch, )**.

Durante su estadia en Buenos Aires para las dos funciones diarias que realizaban, el personal
de las secciones de Antropologia y Etnografia del Museo Argentino de Ciencias Naturales,
donde ejercieron un protagonismo mas notorio Enrique Palavecino y Fernando Marquez
Miranda, tuvieron a su cargo las observaciones y relevamientos de los macca. Si bien
Palavecino fue quien hizo el trabajo de campo y tomo varias fotografias que fueron publicadas
en su trabajo “Con los indios maccd” (Palavecino, 1939) % , Méarquez Miranda tuvo la

oportunidad de tomar un conjunto de diapositivas color en vidrio® gue nunca fueron editadas y
solo fueron expuestas por su autor en 1957.

Estas ima&genes intentan separar el espectaculo de la “realidad” indigena, pero no por ello
dejan de ser montadas: son retratos en su mayoria grupales, tomadas en los jardines del
Museo de Ciencias Naturales, donde Marquez Miranda se centra en la vestimenta, adornos y
tatuajes: la mayoria de los hombres, mujeres y nifios retratados se encuentran con el torso
desnudo, con falda de cuero sujeta a la cintura por una faja de lana tejida, las mujeres con
collares y gargantillas y algunos hombres con bandas tejidas en la cabeza con plumas y
tobilleras de plumas finas de avestruz. En general, este ropaje respondia a un vestuario “de
gala” de los macca, que en el caso de las ceremonias magicas se complementaba con
faldellines de plumas de avestruz, presentes en las fotografias de Belaieff que representan las
“danzas guerreras”.

Hay otro grupo de imagenes donde se pretende mostrar otro tipo de
vestimenta, el poncho tejido y tefiido de colores brillantes que causaba
admiracion entre los antrop6logos que trabajaron entre los macca. El
montaje de la escena en las diapositivas de Marquez Miranda queda
expuesto en tres tomas sucesivas de una misma representacion: se trata
de un grupo de mujeres macca donde advertimos una primera toma en

23. Itinéraires | (1935-1953). Carnets de notes et journaux de voyage. Paris, Payot. 1978. pag 51.

24. op. cit.

25. Con los indios maccé. Revista Geografica Americana, Buenos Aires, N° 74, Afio VI, Vol. XII, pp. 309-316. 1939.

26. Estas diapositivas color en vidrio, de excelente calidad, se encuentran en el Archivo Fotografico del Museo Etnografico “Juan Bautista
Ambrosetti”. Marquez Miranda se refiere a su obtencién en el trabajo “Los Maca” (Marquez Miranda, 1957: 30-31).



que el fotografo disparé antes de tiempo, ya que aparece medio cuerpo de un hombre de
traje, probablemente Belaieff, que se encuentra ordenando la escena; una segunda imagen
idéntica a la anterior con la presencia apenas perceptible de este personaje y una tercera
imagen con la sola presencia del grupo de mujeres maccd, pero con un acercamiento del foco.
Es evidente que el objetivo de Marquez Miranda fue el de documentar tipos y vestimentas. Su
disconformidad con las exposiciones que los macca realizaban en Buenos Aires, quedo
manifestada de manera explicita -aunque varios afios después de los hechos-, oponiéndose a
la percepcion de Métraux, pero no por ello exenta de romanticismo. Expresaba Marquez
Miranda

“Bien se ve, pues, cuanto perdimos los que tuvimos que verles actuar con la
limitacion de los escenarios y de las bambalinas, que a cada minuto proclamaban lo
artificioso del ensayo, y bajo la crudeza desilusionadora de las luces eléctricas, en
vez de la suave claridad lunar y de los festejos fantasmagoricos de las hogueras. No
era bajo los galpones de hierro y madera de la Sociedad Rural, con su angulosa
artificiosidad de obra humana que hubiéramos necesitado ver actuar a aquel grupo de
amables indigenas, sino en un claro del bosque, con el rumor de las aguas que
corren como musica de fondo y el claror del cielo abierto filtrandose a través de las
altas copas de los arboles mecidos por la brisa nocturna. Entonces hubiéramos
tenido, en verdad, el «espectaculo» en toda su grandeza y no s6lo su ilusoria version
«civilizada»...” (Marquez Miranda, 1957).

Estas exhibiciones de los maccd, sirvieron, por lo tanto, no sélo para contribuir a la
conformacién de un imaginario sobre el indigena del Chaco en la sociedad bonaerense de la
época, sino también para poner en evidencia los diferentes acercamientos del antrop6logo a su
objeto de estudio al acercarse la década de 1940. La fotografia se utiliz6 en dos sentidos: por
un lado, desde la mirada de quienes organizaban estos espectaculos -incluido Belaieff-, para
difundir los mismos y crear una imagen publica del indigena a través de los afiches-programas,
imagen que respondia al ideario del “buen salvaje”, en contacto con la naturaleza y duefio de
un arte capaz de deleitar al “civilizado”.

Por otro lado, para el “deleite” de los antropo6logos, a quienes el “campo” se les acercaba:
ahora su trabajo de campo era factible de realizarse, tanto a través de la observacion y
correspondiente registro escrito como a través de la documentacion fotografica, en la misma
ciudad de Buenos Aires.
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