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Un encuentro de miradas.
. . !
Reflexiones frente a filmes antropolégicos™.

Marcela Douglas

El uso de lo que se puede llamar filmes etnograficos o
antropoldgicos como un medio para transmitir conocimiento

sobre la manera de vivir de los seres humanos es comdn? . Hoy
en dia, muchos profesores y docentes usan este tipo de filmes
uando ensefian. En este articulo me centraré en el filme
antropoldgico o etnografico y como el publico no antropoldgico
joven responde a este tipo de cintas. Lo haré analizando
detenidamente: al profesor que muestra estos filmes en el

N oA olegio los filmes y cineastas detras de ellos y los jovenes que
miran estos documentales en los colegios.

»

Ademas, exploraré la relacion entre el tiempo y la comprension de estos documentales en
particular y expondré que la comunicacion visual se relaciona con cierta tecnologia y
condiciones externas ideoldgicas de la época. Mi fundamento es que la imagen se sitda en el
tiempo y en el espacio: “el significado de la imagen no se puede ver como fija en la cultura y en
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el tiempo” ~. La mirada es una practica social y cultural”. Ni el mensaje (el documental) a través
de los cineastas; el receptor (los jovenes) o el emisor (el profesor) pueden ser comprendidos en
forma independiente de la época a la cual pertenecen.

Segui, durante 18 meses una clase de ciencias sociales, tanto dentro como fuera del colegio.
El profesor, Jon us6 documentales realizados para la television como una herramienta de
ensefianza para los estudiantes. Segun é€l, la primera vez que mostré una pelicula fue muy
emocionante tanto para él como para los alumnos. La mayoria de ellos estaban fascinados por
la idea de ver peliculas durante el horario de clases y especialmente sobre “personas exoticas”
de culturas lejanas. Me di cuenta durante mi investigacion, 13 afios después que el profesor
Jon comenz6 a usar peliculas como un material didactico, que los alumnos ya no estaban tan
emocionados por ver este tipo de peliculas sobre “tribus”. Los alumnos sefialaron que eran
“Ultimas de aburridas”. ¢ Cémo comprender esta calificacion de los documentales de “Gltimas de
aburridas” por parte de los alumnos cuando se refieren a “los otros ex6éticos”?.

El Profesor Radical

"Durante mis conversaciones con el profesor, me expresé muchos valores
‘que a menudo se consideran radicales. Jon se interesaba en la igualdad
entre hombres y mujeres, en el sueldo de la clase trabajadora, en los
recursos de la regién del norte de Noruega, entre otros. De joven y mas
adelante como estudiante, solia ser un activista politico de la izquierda.
“TDespués de haber trabajado como profesor durante afios, Jon comenzo a
aburrirse de ensefar de la manera tradicional, es decir, sélo con la ayuda

de libros y del pizarron. Por lo tanto, el aburrimiento era una de sus principales razones para
comenzar a ensefiar con el apoyo de documentales. Segun Jon, tanto los estudiantes como él

! Se puede entender las peliculas antropolégicas como el uso de imagen en movimiento y sonido para presentar una informacion extensa, o
puntos de vista, sobre las condiciones de vida y forma social de las vidas de un lugar u otro en el mundo a un publico ya sea de la propia
cultura del cineasta o a un publico de otra cultura (Eidheim 1991:379).

2 En este articulo, usaré los términos peliculas antropolégicas y etnograficas como sinénimos.

3. Hall, 1999:311.

4. ibid.
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se emocionaron la primera vez que vieron dichas peliculas y fue una experiencia positiva para
todos ellos. Después de eso, Jon decidio usar activamente este medio durante sus clases.

Muchos de los documentales que us6 se centraban en personas de culturas no occidentales.
Esto se debe a que cuando el profesor comenz6 a proyectar las peliculas estaba mas ocupado
e interesado en documentales sobre “personas exoticas”. Los documentales eran antiguos en
su estilo visual y con pocas excepciones habian sido filmados a comienzo de los 70 y
comienzos de los 80. Lo que tenian en comun es que estaban hechos para la television y
muchos eran parte de una serie de television etnografica llamada Disappearing World (EI
mundo en extincién) u otras series similares de la television britanica. En este articulo me
centraré en la serie de Disappearing World (DW).

Segun el profesor, eligié presentar estos documentales porque ellos expresaban algunos
valores que consideraba importantes. Su participacion en la vida politica durante los afios 70 es
un momento que recuerda muy bien y que podia ver reflejado en los documentales que
presentaba. Desde su punto de vista, los valores e interpretaciones del mundo de esta época
se expresaban a través de estos documentales. Ellos reflejaban una época que para el
profesor era politica e importante de traspasar a las generaciones mas jovenes.

El Mundo en Extincidon. Los setenta en extinciéon

Como mencioné anteriormente, la mayoria de las peliculas que el profesor
presentd eran parte de la serie de Disappearing World de la television
britanica, que tenia como objetivo trasmitir la antropologia a través de la
television. Uno de los propésitos detras de la serie de Disappearing World
era registrar y documentar las “culturas” del mundo que estaban en peligro
de “desaparecer’. Se decia que los programas eran ‘“claramente
antropoldgicos en la manera tradicional de Malinowski de mostrar el mundo

no occidental desde el punto de vista de los nativos” °. Entre 1970 y 1990, se produjeron mas
de 50 filmes etnograficos como parte de la serie de DwW°.

En cada proyecto filmico de esta serie un antropologo trabajaba estrechamente con el
cineasta’ . Esta cooperacién marco todo el proceso, durante la etapa previa a la filmacion, la
filmacion y después, durante la postproduccién de la pelicula. También el antrop6logo y el
cineasta trabajaron en estrecha colaboracion con las personas que se filmaban.

Algunos de los antropélogos que trabajaron en la serie dijeron después que algunos de los
problemas que veian en estas peliculas era la tendencia a presentar a las personas como
representantes del "noble salvaje”. La idea detras de esta filosofia se puede percibir bien en la
pelicula Masai Manhood (Los hombres Masai). Esta se centra en la vida de los jovenes
solteros, moran, o guerreros de la sociedad masai. La pelicula termina con una espectacular
ceremonia eunoto que marca la transicion de los guerreros de jovenes a hombres. No muestra
la vida cotidiana de los guerreros moran, que consiste en muchos meses de espera de la
ceremonia eunoto, alrededor de una fogata y cazando para obtener sus alimentos.

La antropdloga, cineasta y feminista Melissa Llewelyn-Davies, que trabajé por un largo tiempo
entre los masai y con la serie de DW nos cuenta: “...las tomas con los nativos usando ropa
occidental generalmente finalizaba en el piso de la sala de montaje. Es como si la presencia de
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una radio significara el colapso de toda la estructura social...” . Segun Llewelyn-Davies, eran

5. Ginsburg, 1995a:377.

6. Ginsburg, 1995b.

7. Loizos, 1980.

8. Llewelyn-Davies citada por Ginsburg 1995b:381.

8 Ponencia presentada en el simposio A21 del 51° Congreso Internacional de Americanistas, Santiago de Chile, 2003.



Sus propios pensamientos (como cineastas occidentales) sobre como el occidente contaminaba
a “los otros” reflejado a través de las peliculas que hicieron durante este tiempo. Este problema
también se relacioné con el hecho de que el material filmico tenia que presentarse a la
compafiia televisiva de una manera especifica para vender el material. Singer llama esta forma
de vender como “pechugas” y “lanzas” % Los productores detras de la serie tuvieron algo de
libertad creativa que les permiti6 experimentar con el medio y con el género de los filmes
etnograficos.

El sonido en la serie se describi6 como “descripciones gruesas”, debido a que la serie usaba
una rica banda sonora y unas técnicas de narracion que no eran comunes para ese entonces,
pero que han contribuido al desarrollo de la cinematografia antropolc’)gical . Se tradujeron las
canciones, himnos y bendiciones. De muchas maneras, la serie de DW era innovadora en su
expresion. Se decidié dejar que las personas de las peliculas hablaran por si mismos™?. Esto
era posible a través de las traducciones y subtitulos. Estos no eran comunes y eran procesos
muy largos y costosos para las producciones de television a comienzos de los 70.

Entre los cineastas y antropélogos que trabajaban con DW se percibia cierta condescendencia
si no se dejaba a las personas hablar por si mismos en los filmes. La mejor manera de
comprender las culturas que eran lejanas para los cineastas y el publico era dejando a las
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personas que hablaran por si mismos directamente™". Masai Women (Las mujeres Masai) fue
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la primera pelicula de la serie, donde se subtitularon las entrevistas que se usaron™". A través
de estas conversaciones y entrevistas el publico televisivo comprendié estrechamente a las
mujeres masai y su papel en su sociedad.

Centrarse en las relaciones del género significé que el debate del
género europeo de los 70 se proyectara en las peliculas. Melissa
Llewelyn-Davies tenia un enfoque feminista en algunas de sus
peliculas como por ejemplo Masai Women que estaba de acuerdo
con el espiritu de la época del cual era parte la pelicula. Ella dice:
“Estaba extremadamente influenciada por el feminismo y me sentia
como en el camino a Damasco, como que se hubiera retirado la
cascarilla que cubria mis ojos y vi el mundo de una manera completamente nueva” 14
Llewelyn-Davies presentd a las mujeres masai como conscientes de su posicién como mujeres
subordinadas en relacién con los hombres en su sociedad, pero no por ello pasivas.

Segun Peter Loizos, la traduccién de las entrevistas fue un importante paso para acercarse
mas a los sentimientos y pensamientos de los entrevistados™®. Un antiguo método en la
cinematografia antropoldgica era tener un narrador, algo que la serie de DW elimind. Se critico
el uso de un narrador, ya que se veia como una voz autoritaria que le decia al publico cémo
“interpretar” las imagenes visuales'®. Al dejar que las personas hablaran por si mismas, se
creaba una sensacion de cercania e intimidad, de tener una comunicacion directa, algo que se
hizo para acortar la distancia entre el publico y los sujetos de la pelicula.

9. Singer, 1998:374.

10. Loizos, 1980:583-4.

11. Singer and Woodhead 1988.

12. ibid.

13. Ginsburg, 1995b.

14. Llewelyn-Davies citado en Grimshaw 1995:24.
15. Loizos, 1980.

16. Grimshaw, 1995:35.



Muchos antropélogos describen la serie como fuertemente técnica y con ricas descripciones,
pero también fue criticada por no tener informacién o explicaciones suficientes para el publico
cuando habia que traducir los complejos estilos de vida presentados en los filmes'’. Loizos
reclama que muchas de las criticas no tomaron en cuenta que la serie de DW no tenia como

objetivo un publico antropol()gico18 .

A pesar de las criticas por parte de la academia antropoldgica, cuando la serie de DW se emitio
en el canal de la BBC, fue uno de los mayores éxitos en la historia de la television briténicalg.
Desde 1970, los programas de la serie se han vendido a 93 paises. Hoy, Disappearing World

se considera uno de los programas antropolégicos mas exitosos de la television britanica®™ .

Se ha dicho que el gran éxito de la serie de DW y el interés que despert6 entre el publico se
debid a su contexto histérico. Segun las palabras de Peter Loizos: “las peliculas son peliculas
de su tiempo, pero se sitlan en el lado progresivo de cualquier linea que pudiéramos
delinear"?!. A comienzos de los setenta fue el momento de experimentar con las peliculas de
no ficcion, pero también fue una época donde existia un gran interés por las culturas lejanas
entre el pablico televisivo general.

Melissa Llewelyn-Davies, nos relata como muchos cineastas comenzaron a hacer peliculas
etnograficas buscando una manera de expresar sus puntos de vista politicos. Llegaron a ser
una herramienta para expresar la voz de los cineastas?. “Lo gue atrajo a muchas personas
hacia las peliculas etnograficas en los afios 60 y 70 fue la politica, esa era la clave. Al menos
se podian hacer peliculas que representaran otros puntos de vista sin ser censurados. Uno
desea decir la verdad tal como la ve. Las peliculas etnograficas eran una salida. Eran un medio
a través del cual se podia conmemorar una visién, una salida Unica para un tipo de pasion” 2

A fines de los 60 y a principios de los 70 fue una época caracterizada por el mundo occidental
en rebeldia, manifestada mas intensamente a través de las manifestaciones de los estudiantes
en Paris, la resistencia contra la guerra de Vietnam y el festival de Woodstock en Estados
Unidos. La supresion del tercer mundo provocOd un compromiso antiimperialista masivo entre
muchos de los jovenes del mundo occidental. Era una época de flores en el pelo, de fumar
marihuana, de conciertos al aire libre y del amor libre en el pasto. The Rolling Stones tocaban
en Hyde Park y The Beatles fueron a un viaje de meditacion a la India. Era una época de
rebelién. Segun Faye Ginsburg, es posible que las conjeturas histéricas de principios de los 70,
un tiempo para experimentar en las peliculas de no ficcién, con un fuerte compromiso politico y
un interés generalizado por el mundo colonizado hayan influido en las expectativas que tenia el
publico televisivo®®. Dichas conjeturas también influenciaron a los cineastas y cuales y qué
historias querian contar. Era un interés en el tipo de programa que representaba Disappearing
World.

17. Ginsburg, 1995b.

18. Loizos, 1980:589

19. En 1974 Disappearing World obtuvo el prestigioso premio de British Academy of Film and Television Arts (Academia britanica del arte
del cine y la television), y en 1978 el publico lo seleccioné como la mejor serie comercial dicho afio (Ginsburg, 1995b:382). Ademéas DW se
coloco en el cuarto lugar de “Mejor éxito de todos los tiempos” de la television britanica publicado por The Observer Colour Supplement en
1988 (Crawford and Turton 1992:116).

20. Loizos, 1993.

21. Loizos, 1980:577.

22. Ginsburg, 1995b.

23. Llewelyn-Davies citada en Ginsburg 1995b:380.
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Ademas, A. Singer argumenta que habia una brecha entre el tipo de programas que se emitia
en la television britanica a comienzos de los 70 y lo que el televidente comudn queria ver®. Esta
brecha se llené con el mensaje de DW del “noble salvaje”, y a través del estilo especial de la
serie de dejar que las personas hablaran por si mismas por medio de subtitulos. La serie de
DW lleg6 al lugar y en el momento indicados.

Las peliculas de DW reflejan tanto el compromiso politico de los cineastas como su estilo
visual. Ellos no estaban haciendo peliculas para entretener o para dar un registro objetivo
sobre el mundo, deseaban expresar una opinion politica sobre el mundo como lo veian en ese
entonces. Sus valores y nociones politicas sobre “los otros” como “noble salvaje” se reflejaban
en un espiritu del tiempo que pertenecia a los 70. El publico durante esos afios queria dichas
peliculas y compartia el interés sobre “los otros”. Durante mi investigacién a fines de los 90, no
habia mucho interés por parte de los jévenes en la clase de ciencias sociales.

La mirada globalizada de los jovenes

Muchos de los estudiantes me dijeron durante mi investigaciéon que
les gustaba ver peliculas durante las clases porque se sentian mas
interesados y era mas facil de recordar que las clases regulares.
En dicho momento muchos me dijeron que estaban aburridos de
ver peliculas que se trataran de “indios”. Esto se relacionaba en
cierto grado con que no habia suficiente tiempo para analizar las
presentaciones. Muchos de los estudiantes expresaron que
sentian que habian visto muchas peliculas sin tener el tiempo
suficiente para analizarlas, lo que provocaba que mezclaran todas las peliculas. Un publico no
de antropdlogos a menudo siente que los filmes antropoldgicos no son muy familiares debido a
los temas que se tratan en ellos.

Muchos alumnos me dijeron que opinaban que los filmes antropoldgicos que habian visto en
clases eran tontos y aburridos. Varios dijeron que habian visto peliculas en el cine o programas
de television sobre “personas exoéticas” que eran mucho mas interesantes que las que les
mostraba el profesor. Estas competian con las que los alumnos veian fuera del colegio. Ellos
eran parte de una generacion que habia crecido con MTV y eran influenciados por otros
canales de estilos innovadores y ediciones fragmentadas.

Esto puede ser una explicacion de por qué los jévenes con los que me reuni durante la
investigacion, encontraban aburridas y pasadas de moda las “peliculas de indios”. Estas no
desafiaban la vision de la juventud. Todas estas peliculas tenian en comun que ellas habian
sido filmadas a comienzo de los afios 70 y posteriormente no se habian ajustado al estilo
fragmentado y no estructurado de MTV con el cual habian crecido los alumnos.

Los jovenes de hoy son usuarios sofisticados de los medios de comunicacién con la cafacidad
de “reconstruir el significado a partir de un conjunto de imagenes discontinuas...” ® Este
conjunto de imagenes discontinuas, como expresado en el canal MTV, se contrapone a las
peliculas de los 70 donde lo exético se debia presentar de manera objetiva y estructurada. Las
“peliculas de indios” que estaba mostrando el profesor no desafiaban la vision de los jovenes.

Al mismo tiempo, en la medida en que el estilo de las peliculas tenia gran importancia en cémo
los alumnos se relacionaban con las “peliculas de indios” también tenian una relevancia
significativa en el mensaje de las peliculas. Muchos alumnos criticaron que las “peliculas de
indios” eran todas iguales. Si habian visto una, las habian visto todas. Los alumnos describian
casi de la misma manera estas peliculas: “peliculas de personas de color, que no usan mucha
ropa o que andan desnudos y que tiene danzas y rituales religiosos muy extrafios. Viven en
forma primitiva. Viven a la intemperie sin muchas necesidades materiales”.

25. Andre Singer, 1992:270.
26. Miles 2000:76.



Cuando les preguntaba a los alumnos qué clase de peliculas les gustaria ver en sus clases.
Dijeron que querian ver peliculas que se relacionaran, de una u otra forma, con sus vidas
cotidianas. No era necesario que las peliculas fueran sobre Europa, pero si que se centraran
en temas que los alumnos reconocieran como de su vida cotidiana y ambientadas en la época
actual. Si las peliculas iban a ser sobre “exotismo” tenian que estar relacionadas con viajes y
con el conocimiento de otras sociedades. Un ejemplo de este tipo de programa de television
que visita otras sociedades en el mundo es “Planeta Solitario” (Lonely Planet). Este tiene un
estilo de medios moderno con una camara sostenida en la mano que se desplaza rapidamente
de una imagen a otra. Este fue un ejemplo de programas donde los alumnos se podian
“reconocer a si mismos” en contraste con las peliculas que exhibia el profesor.

Como se sefialé anteriormente, la mayoria de las “peliculas de indios” que vieron los alumnos
tenian la influencia del estilo de la década de los setenta. Los cineastas y antropélogos detras
de la serie de DW pertenecian a esta época. Tenian un dejo de conciencia social que las
peliculas reflejaban a través de una critica cultural implicita y un, en ese entonces, estilo
innovador, donde el objetivo era permitir que la gente de otras culturas hablaran por si mismos.
Lo que habia sido innovador era para los jovenes pasado de moda y tenian dificultad para
identificarse con ello.

Otro aspecto de cémo los alumnos experimentaban las peliculas esta
relacionado con el contenido de ellas. No todos los alumnos estaban
convencidos por la imagen del "noble salvaje” que se presenta en las
peliculas. Un ejemplo de esto es que uno de los muchachos en la clase
me comento que él no creia en la “realidad” que habia visto en las
peliculas. Me dijo que sabia que las “personas indigenas eran modernas
hoy en dia”. Este muchacho es sami y reflexion6 sobre sus propias
experiencias como indigena27. Me dijo que los sami hoy en dia usan vehiculos motorizados,
navegan en la red y miran MTV. Este joven también me dijo que habia estado en una
conferencia internacional sobre gente indigena donde habia conocido a un hombre masai
vestido al estilo occidental, con teléfono celular y un maletin de ejecutivo.

Los estudiantes de la clase eran parte de una realidad globalizada con gran movilidad, donde la
gente iba de vacaciones, a conferencias o a trabajar y donde la informacion se enviaba
rapidamente alrededor del mundo.

La tecnologia como Internet ha desconectado a la gente del tiempo y del espacio y hace mas
facil comunicarse con todo el mundo. Los alumnos encontraban dificil de creer que las
“peliculas de indios” insistieran en la lejania. La television se ha convertido en uno de los
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recursos mas grandes para la informacion y la globalizacion de los medios es central™.

Mediante la television, los estudiantes podian ser antropdlogos aficionados, viendo programas
del mundo entero y sobre él. Lo “exético” ya es parte de la vida cotidiana de los alumnos.

Wilton Martinez lo expresé de esta forma: “Como un significado libre de ataduras,
constantemente reinterpretado a través de representaciones de medios intertextuales, lo
“primitivo” ahora se ha posicionado y se consume en todo tipo de contextos: en otros planetas,
en el futuro, en “MTV postmoderno” 2% va no es exclusivo ver peliculas sobre personas
“ex6ticas” como solia ser.

27. Sami es un grupo indigena del norte de Escandinavia.
28. Barker, 1999.
29. Martinez, 1992:146.



Palabras finales

Como he presentado en este articulo, la mirada es una practica social y cultural. Ni el mensaje
(la pelicula) a través de los cineastas; el receptor (los jovenes) o el emisor (el profesor) pueden
ser comprendidos en forma independiente de la época a la cual pertenecen. En otras palabras:
“...la comprension de que toda investigacion humana necesariamente involucra la comprension
del mundo humano en situaciones especificas. Esta situacion es siempre y, a la vez, historica,
moral y politica” 30 Los filmes antropologicos nunca se deben presentar como meras
realidades, sino como conocimiento situado.
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Masai Women. 1974. (Disappearing World series)
Antropdloga Melissa Llewelyn-Davies y cineasta Chris Curling.
Producido por Granada Television (G.B.). 53 min.

Masai Manhood. 1975. (Disappearing World series)
Antropdloga Melissa Llewelyn-Davies y cineasta Chris Curling.
Producido por Granada Television (G.B.). 53 min.

Masai and Stuff. 1999. (Masai y cosas asi)
Antropdloga Marcela Douglas
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