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De Ciudad de Dios a Isla Maciel.
¢ La fotografia como medio de ascenso social?
El caso de Julian: entre el documentalismo y la autorepresentacion.

Ana C. D"Angelo!

Introduccion

Este articulo forma parte de una investigacion mayor en torno a las crecientes experiencias
de trabajo artistico-cultural llevadas adelante por parte de algunos sectores de la sociedad
civil con poblaciones consideradas “en riesgo”, en especial con jovenes de barrios de
menores recursos economicos, y en particular en el marco de las experiencias de talleres de
fotografia en que se esperaba que los jévenes documentaran sus vidas®.

Ante la posibilidad de que algunas de las imagenes tomadas por estos jovenes, adquiriera
circulacion publica, se planteaba el riesgo de que pudieran resultar estigmatizantes e
incluso incriminatorias. Paradojalmente, o no, las mismas situaciones sociales complejas
(la marginalidad, la violencia, la droga, la desercion escolar, etc.) a que este tipo de
intervenciones sociales® intentaban responder, se convertian en el tema por excelencia de
las fotografias tomadas por algunos de estos jovenes.

A fin de no presuponer a los jovenes de estos barrios como sujetos pasivos cuyas
representaciones podian ser facilmente apropiadas, era necesario intentar responder
algunas preguntas anteriores: ¢Qué razones los llevaban a tomar esas fotografias? ;Qué
similitudes o diferencias se establecian entre la construccion de una imagen para si mismos
y para los demas? ;A qué se debian?

En este articulo nos centraremos Unicamente en uno de los joévenes cuya produccion
fotografica perseguia dos intereses que podrian complementarse o entrar en tension:
convertirse en fotdgrafo y ascender socialmente.

La Isla

Isla Maciel se encuentra bordeada hacia el norte por el riachuelo que la separa de la Capital
Federal -y la enfrenta al barrio de la Boca-, hacia el este y el sur por la autopista La Plata-
Buenos Aires, las vias muertas del tren y el barrio Dock Sud, y hacia el oeste por un
pequefio canal del riachuelo. Su ubicacion periférica, y sus limites, la vuelven una “isla”
aunque técnicamente no lo sea (desde que entubaron el arroyo Maciel). Pero
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principalmente, es su historia de marginacion social lo que refuerza este sentido de “isla”.
Nutrida primero de la inmigracién obrera italiana de principios del siglo XX, y luego de la
migracion interna, de menor calificacion y edad, empujados por la necesidad de trabajo en
las décadas del "40 y "50. Fue entonces cuando surgieron los conventillos, salones de baile
y los 30 prostibulos por los que se hizo famosa, a lo que se sumaron préfugos de la justicia
0 “vagos y mal entretenidos”, como decian los policias de la época, que dieron a la Isla
fama de refugio de delincuentes.

Sin embargo, entendemos junto con Cravino (1998) que la marginalidad se sitGa entre la
pobreza y la exclusién politica: acceso sélo parcial a los derechos de un ciudadano:
vivienda digna, trabajo, salud, educacion, etc. De modo que esta marginacion no es solo
historica ni simbolica sino més actual y tangible que nunca. Hoy en dia, su poblacién -entre
seis mil y siete mil personas-, reine en gran parte las caracteristicas del conurbano
bonaerense, del cual 30% de las personas estan bajo la linea de pobreza®, siendo
principalmente desocupada®, con altos indices de desercién escolar®, delincuencia,
drogadiccion, numerosos casos de jévenes muertos por “gatillo facil”’, embarazos

adolescentes, madres solteras, desnutricion®.

Los jovenes que asistian al taller de fotografia (dictado por una asociacion sin fines de
lucro) no eran ajenos a estas condiciones sociales. Muchos de ellos ejercian roles
considerados adultos, entre los cuales se encuentra la salida del hogar familiar a temprana
edad, la paternidad/maternidad adolescente, la necesidad de trabajar (0 delinquir en su
defecto), el consumo de drogas, etc.

Documentar para “rescatarse”

Para algunos de los jovenes, mé&s que para otros, los talleres eran un espacio para
“rescatarse”, es decir para “darse cuenta”: objetivar sus vidas y poder modificarlas en un
sentido amplio que iba desde dejar de robar o de drogarse, a “ser alguien”, estudiar y/o
trabajar, hasta lograr irse de la Isla, segun el caso.

También para los fotoperiodistas-docentes el proposito de los talleres era principalmente
que los jovenes se “rescaten”, apropiandose del término. Por otra parte, el objetivo concreto
del taller de fotografia segun los docentes era que los jovenes ““sean los ojos de la Isla, que
cuando nosotros ya no estemos algunos de ellos guien a otros a seguir documentando la
vida en la Isla”. En la esperanza de que al menos uno de ellos hiciera de la fotografia su

N Indec, 2006.

La Tasa de desocupacién (porcentaje entre la poblacion desocupada y la poblacion econémicamente activa)
para adolescentes de 13 a 17 afios para el GBA llegaba en 2001 al 31,1%. (fuente: INDEC, Encuesta Permanente de
Hogares.)
6 Para los adolescentes de 13 a 17 afios para el GBA en 2001 s6lo un 2,5% termind el secundario, mientras que
un 44% no lo termind, y un 26% termind la primaria. (fuente: INDEC, Encuesta Permanente de Hogares.)

! O. Lencinas, de 24 afios, que en 1992 murié de un balazo en la nuca, Diego Pavon, fusilado por policias en
1995 a los 13 afios. Luis Alberto del Puerto y Oscar Alberto Maidana, muertos en 2001 en un cerco policial.
8 SegUn una encuesta hecha por algunas jovenes de los talleres existe un centenar de casos comprobados.



medio de vida y que, tal como el protagonista de la pelicula brasilera “Ciudad de Dios™®, se
convirtiera en fotoperiodista a partir del registro de hechos del barrio, se funden ambos
objetivos: el rescate y la documentacion. Esta relacion con la pelicula no es arbitraria, se
debe por un lado a la visita al taller (antes de mis observaciones de campo) de Pablo Lins
(autor del libro en que se baso la pelicula), y por otro, a comentarios de los docentes sobre
el deseo de “rescatar” al menos a uno de los jovenes.

Vidas documentales

Cabe preguntarse si los jovenes de la Isla cuando fotografian su entorno material y social,
lo hacen con intenciones documentales. Una de las hipétesis en que se basa este trabajo
sostiene que lo hacen més bien respondiendo a un uso social de la fotografia, mientras que
el caracter de documento es atribuido externamente por quienes no formamos parte de su
“mundo” pero sentimos curiosidad por él. Tal como cuestiona Sontag: “La injusticia social
ha incitado a los acomodados a tomar fotografias, la mas delicada de las depredaciones, con
el objeto de documentar una realidad oculta, es decir, una realidad oculta para ellos”
(1981:65).

Tanto en los origenes de la fotografia de prensa como posteriormente documental, existe
una pretension de convertirse en una “ventana al mundo” (Freund, 1993), volviendo
familiares los acontecimientos lejanos. A pesar de los cambios significativos que se
produjeron en la produccién documental en particular'®, hoy subyace el ideal de lucha
social que los primeros documentalistas sostuvieron al fotografiar la pobreza (Jacob Riis 'y
FSA™), el trabajo infantil (Lewis Hine), las guerras (Robert Capa), las drogas (Eugéne
Richards), etc., con intenciones de denuncia para la transformacion social. El uso de la
fotografia documental como herramienta politica (Freund, 1993) culminé en la creacion de
agencias como Magnum y Gamma, entre otras, que constituyen el ideal al que muchos
fotoperiodistas y documentalistas aspiran. Para lograr el reconocimiento de la fotografia de
autor como un documento, los primeros foto-documentalistas debieron crear un codigo
comunicativo basado “en lo verosimil como algo mas terrible que la propia verdad” (Ledo,
1999:126). Asi, en la fotografia documental se yuxtaponen el realismo y la subjetividad, el
documento y la expresion artistica, confirmandonos que se trata de falsas dicotomias.

Es comun la asociacion de la fotografia documental tanto con el realismo como con la
objetividad. Sin embargo, segun Ellis (1992), no hay un realismo sino varios realismos
dependiendo de lo que esperemos de la representacion fotografica o filmica (argumentos,
justificaciones, procedimientos), por lo que cuando se apela a la idea de realismo para

° Cidade de Deus, de Fernando Meirelles y Katia Lund, Brasil, 2002. Basada en la novela homénima de Paolo

Lins. La historia Trata sobre la vida de Buscapé, de 11 afios, que vive en un suburbio de Rio de Janeiro, quien estudia,
trabaja de vez en cuando y quiere ser fotografo. Tras unos intentos de robo fallidos, Buscapé finalmente consigue una
camara. Zé Pequeno, el mayor narcotraficaficante de Cidade de Deus es asesinado por una venganza. Buscapé fotografia
su muerte y consigue con estas imagenes acceder a una pasantia en un periodico de Rio de Janeiro.

10 Pérez-Fernandez (2001) considera que en los “80 se produjo un cambio en el qué y el como de la fotografia
documental, volviéndose sobre el “nosotros” (por ejemplo el consumo de las clases medias y altas), incorporando el uso
de color y perdiendo el compromiso ético que caracterizaba al documentalismo.

! La Farm Security Administration, documento la depresion econémica causada por la 2da Guerra Mundial en
USA, incluia a Walker Evans, Dorotea Lange, entre otros.



justificar una sola representacion se olvida que ésta depende de convenciones sociales. La
nocion de realismo no es algo dado, ya que no depende de la habilidad de la cAmara para
captar la realidad. En cambio, son las convenciones sociales las que hacen de cada
herramienta un medio para producir las representaciones dominantes en esa sociedad, de
modo que pasan a operar como instituciones productoras de ideologia, renovando y
recombinando constantemente el sentido comun, el modo de ver el mundo de una sociedad,
lo que se da por sentado.

Hoy en dia, en nuestra sociedad se encuentra bastante desnaturalizado el valor de verdad y
objetividad de las imagenes fotograficas. En otro lugar hemos analizado los sentidos que
los jovenes atribuyeron a las imagenes tomadas por fotdgrafos legitimados y vistas en el
marco del taller cuyos docentes eran de formacion periodistica-documental. En muchos
casos se sentian identificados, ya fuera con las imédgenes de jovenes presos (en el trabajo
documental de Pedro Linger sobre una estacion de policia en Nicaragua), o con las malas
condiciones habitacionales del barrio (en las fotos de Sebastiao Salgado sobre la pobreza),
o0 con la violencia en general (“Sangre” de Diego Levy), o contra la mujer (“Viviendo con
el enemigo” de Dona Ferrato), etc. En otros casos, por el contrario, dada la ambigiedad de
algunas imagenes, las interpretaban o decodificaban (Hall, 1980) en términos diferentes a
los del autor, quedando cada uno fuera del saber lateral (Schaeffer, 1990) o marco de
sentido del otro.

Aqui no nos detendremos en esta decodificacion. En cambio, lo que méas nos interesa a lo
largo de este trabajo es analizar las interacciones en torno a las fotografias tomadas por los
propios jovenes, “porque también los otros piensan sus relaciones, piensan la identidad y la
alteridad” (Auge, 1996:21).

Por lo anterior, debemos prestar atencion sobre la paradoja de que “autores que nunca han
pretendido dar un caracter informativo a sus imagenes, se inscriben —o son inscriptos- en el
terreno documental a partir de fotografiarse a si mismos o su entorno mas cercano (...)”
(Mata Rosas 1995:1).

La referencia a la produccion analizada aqui, sera en términos de fotografias artisticas
(generalmente asi definidas por su busqueda estética) o documentales (definidas
especialmente por la tematica abordada), ain cuando estas definiciones no son absolutas ni
excluyentes. Y considerando que la calificacion del valor de una imagen como documento
solo se logra cuando se encuentra integrada a una secuencia mayor de fotografias y a
contextos especificos de produccion y circulacion.

Julian

Dadas las mudltiples formas de “ser joven y pobre” debemos hacer énfasis en la
cotidianeidad de los participantes de este taller, en sus practicas y representaciones, para
intentar ver la heterogeneidad, sin caer en reduccionismos individualizantes -de problemas
de conducta personales-, ni estructurales -como resultado mecanico de causas econdémicas-
(Sanchez 2004 y Danani 2000) y sin caer en el estereotipo contrario (Jure, 2005) que nos



haria suponer que ninguno de estos jovenes realizaria ninguna de las acciones que en
nuestra sociedad son penadas por ley.

Por estas razones, de entre los participantes del taller de fotografia, aqui nos centraremos en
uno de ellos, Julidn, s6lo una pequefia parte de esta heterogeneidad, que no deja de resultar
representativa de las tensiones de intereses y sentidos en torno a las representaciones
fotograficas.

Julidn se destaca de entre la mayoria de sus compafieros por realizar una busqueda tanto
estética como documental en sus fotografias, conciente de su potencial circulacion publica
y apuntando a hacer de ellas un medio de ascenso social.

Desde su pretension original de hacer fotos de paisaje (presente en sus primeras fotos),
Julian realiz6 un giro hasta definir su trabajo en torno al “tema de la droga”, como él lo
Ilama (volviendo sistemética la toma de situaciones en que ésta se visualizara). Para Julidn
el paisaje es identificado con la belleza y ésta con el campo o la ciudad, no con su barrio.
Con su barrio identifica las drogas, entre otras cosas.

Julian (en adelante J.): ... y como te decia yo saco, como te decia en el tema de la droga,
algo que trate de sacar fotos, paisajes, ¢adonde hay un paisaje bueno? ¢Entendés? El
porro, o la marihuana, la cocaina estan en todos lados, podes sacar seguido, en cambio el
paisaje no, saco uno, después otro.

Segln Tacca, las camaras fotograficas son dculos sociales o lentes culturales: “Los
estereotipos perceptivos, presentes en el acto fotografico como trazos de identificacién o
diferenciacion, o incluso como valores sobrevalorativos o peyorativos, son elementos
formadores de los corredores por donde recorre la significacién de la mirada fotografica™?
(Tacca, 1997). Asi, para Julidn y la mayoria de los jovenes, lo positivo queda reservado
para otros lugares. Para la Isla, sdlo lo negativo.

12 Tacca se basa en la afirmacion de Schaff de que la percepcion y cognicion de la realidad por un individuo se

produce a través de dculos sociales: “los propios estereotipos perceptivos impregnados en la accion individual, generados
y canalizados por corredores semanticos/isotopicos”.



Esta identificacion -de la fotografia de paisaje con una busqueda de la belleza en la
naturaleza y como respuesta a un interés mas bien artistico- es una de las razones por las
que se volcd en cambio hacia un tema considerado lo suficientemente documental (y
legitimado por trabajos como “Cocaine true, Cocaine blue” de Eugene Richards).

Investigadora (en adelante 1.): y cuando sacabas asi al principio, sacabas tema libre

J.: si, si, yo agarraba la cAmara y sacaba, tac, tac, tac, y todavia hay veces que me siento
un poco tema libre porque mi tema es la droga pero como no lo puedo desarrollar bien
acd, por una cosa o por otra

> ¢por qué?

> No, porque para no sentirme molesto

: ¢.con tus amigos?

: con mis amiiigos, y aca también te hacen un poco de indiferencia, estas con una camara
solo en el fondo sacando, eeeh, ¢vos quién sos? ¢Qué sos un ortiva [alguien que no se
presta a jugar el juego, que lo denuncia]?

()

J.: me centro mas en no tratar de escarchar [dejar en evidencia por medio de la fotografia],
hay algunos que se sienten muy perseguidos, estoy sacando y les explico primero (...)
Pero ahora méas o menos, ayer estdbamos hablando, estabamos

I.: ¢con tus amigos?

J.: si, (...) estdbamos hablando un poco, y les gusto la idea! Bah, yo yo empecé a nada, y
ellos dijeron ““¢cuando vamos a sacar un par de fotos aca de gira, tomando,
fumando?”’ y yo dije, puta, mi tema, y yo nunca se los quise plantear por miedo a que
me rechacen, y pero bueno ahora ya esta, esta la oportunidad

(.

I.: ¢Y porqué elegiste ese tema?

J.: ¢el tema? Y por, no sé, porgue es muy comun, es muy comun acd, es 1o mismo que sacar
un perro, un perro ves por todos lados, y acé en la Isla Maciel la droga es muy comdn,
ves porros [cigarrillos de marihuana] por todos laados! (...) o vas caminando y te
encontras con uno fumando, allad también a la izquierda otro, alla un poco mas
adelante estd tomando, haces unos pasitos atras y el otro también esta fumando

T

Por un lado, la droga esté4 en todas partes, es un “tema”. Pero en la medida que, como tema
documental implica una circulacion pablica (desde el momento en que se la fotografia para
mostrarla afuera) surgen las tensiones, el miedo al “escrache”, “sentirse molesto™, etc..
Julidn se encuentra entre dos sentidos y usos diferentes de las fotos: como participe, el
sentido es principalmente vivencial (de toma) y su uso es social; como documentador el
sentido es reflexivo (pensando en el producto) y su circulacion pablica.

I.: ¢y cOmo es pensar en el tema?

J.: ¢pensar en el tema? Yo fotos, a ver, pensadas tengo bastantes, muchisimas, pero no las
puedo hacer

I.: ¢como por ejemplo?



J.: una foto que estemos que estén todos los pibes, y se corre mucha marihuana aca, y de
un grupo de 9, hay 6 marihuanas prendidas, y giran asi constantemente, o pasa un
patrullero, no dice nada y el momento que pase la marihuana y pase el patrullero,
como diciendo puta, no dicen nada, eso es una buena foto para mi

I.: ¢y por qué no la podés hacer?

J.: no la puedo hacer porque no sé me siento un..., N0 no me siento pero, si, me sentiria un
poco extrafio, compartiendo el momento con los pibes, pasa el patrullero y justo
sacando la foto, y también por miedo un poco a la policia

()

.y por ejemplo, cuando sacaste esta foto, ¢ te acordas como fue?

> no me acuerdo, sinceramente, no me acuerdo

: ¢pero en general les dijiste saco una foto o...levantaste la camara y sacaste?

: no, porque cuando les sacaba a los pibes eran momentos que estabamos compartiendo,
momentos de locura [de drogas o alcohol] y le digo “eh! Esta pa” la foto! Esté para
sacarse una foto entre los pibes” *““dale y yo que fumo, y yo que escabio [tomo alcohol],
dale y yo iba rescataba [buscaba] la camara y les sacaba

o - -

Tanto cuando Julian dice “Esta pa” la foto! Esta para sacarse una foto entre los pibes”,
como cuando sus amigos le dicen “¢cuando vamos a sacar un par de fotos aca de gira,
tomando, fumando?”, se trata de momentos de los cuales Julian es participe. De modo que
las fotos para sus amigos, son para el recuerdo, para uso privado (“entre los pibes”), no para
circulacion publica (no para el tema). La trampa esta en la ambiguedad que siente Julian
entre estas dos instancias, confundiendo la “foto entre los pibes™ con “mi tema”. No so6lo
él las confunde, porque en cierta forma, sus amigos participan del “tema” al generar lo que
Sorlin Ilama un pseudoacontecimiento refiriendose a aquellas acciones que se realizan para
ser fotografiadas, y que por serlo, se convierten en acontecimientos. “Las imagenes pueden
crear pseudoacontecimientos al aislar fragmentos de algo que sucede siempre y
representarlos como si algo extraordinario ocurriera” (Sorlin, 2004:124). Asi, sus amigos
suelen armar la foto: ““dale y yo que fumo, y yo que escabio, dale”. Ahora el conflicto tiene
lugar cuando esas fotos si trascienden el circulo privado y pasan a ser publicas -
autonomizandose su accion- (Ricoeur, 1975), ahi surgen los conflictos de intereses.

I.: ¢si le sacas a tus amigos no les explicas por qué les sacas?

J.: no les quiero explicar, porque estan, yo me siento un toque [poco] muy, muy diferente a
ellos, aunque siempre convivimos las 24hs, pero ya mi manera de pensar no es la
misma que ellos

I.: ¢y por qué? ¢En qué es diferente?

J.: en mucho porque estan, ellos te pueden pensar, bueno yo tengo $10, que hacemos
compramos una bolsa, compramos un porro [cigarrillo de marihuana], una birra
[cerveza] y ya fue, y yo tengo $10 y tengo que pensar en el bote [para cruzar a capital],
si me sale algo en capital tengo que salir en colectivo, de vez en cuando un cigarrillo, o
sino cosas para estirar, no es todo droga, la escuela....

()

J.: es otra otra manera de pensar, yo con los pibes, con los amigos no puedo estar
diciendo, no puedo hablar de la escuela

I.: ¢por qué?



J.: y nah porque a un vago no le podés hablar de la escuela es lo mismo que a un judio le
hables de otra cosa.

La tension, entre ser observador, querer diferenciarse, (“yo me siento un toque muy, muy
diferente a ellos™), y ser participe, compartir los momentos que se pretende fotografiar, es
producto de una tension mas profunda en su autorrepresentacion, entre vivir en el barrio y
querer irse de ahi (para lo cual convertirse en fotografo puede consistir en un modo de salir
y ascender socialmente). Tal como él lo expresa:

J: ... tengo distintos pensamientos a otros, y hay muchos que vos le decis, yo le digo:

-““qué pensas hacer el dia de mafana?”

-“no, yo me voy a quedar aca porque la Isla ta rebuena, que te podés drogar tranquilo™
yo no, yo me quiero ir, siempre cuando salgo, me alivia un poco.

Las representaciones son conjuntos dinamicos, que estan en relacion con el ambiente social
y material. Una relacion muchas veces conflictiva, puesto que no se trata de una reaccion a
un estimulo exterior dado (Moscovici, 1978). Las representaciones tienen un poder creador
“mostrando su doble faz de estructuras estructuradas y estructuras estructurantes”
(Moscovici citado en Neufeld y Thisted comps, 1999:39) en las cuales el rol del sujeto no
es secundario. Como estructuras estructuradas, las representaciones de un grupo (sobre las
perspectivas de futuro educativo, laboral, familiar, de los jovenes, por ejemplo) pueden
parecer fijas e inmutables, ya que los significados que construyen selectivamente y
esquematizan, son luego naturalizados y de esa forma presentados y utilizados en los
discursos y las précticas (Moscovici, 1978). Esta naturalizacion les otorga un valor de
realidades concretas directamente legibles y utilizables en la accién sobre el mundo y los
otros (Jodelet, 1991b:13-14).

Si bien Julian nacio en el barrio, vivié parte de su infancia y pre-adolescencia en un barrio
cercano, donde su madre trabajaba de enfermera, tenia amigos y vivia en un departamento.
Cuando su madre murid, debid volver a la Isla, a vivir con un pariente. En sus visitas a su
antiguo barrio, Julian fotografia paredes con pinturas y graffitis. En una se ve un paredon
de ladrillos con nombres escritos en él, en la foto siguiente €l y una amiga abrazados de pie
al borde de la laguna y de espaldas a la cdmara.

J.: Es alucinante, me encanta, y esto tiene un significado muy especial, el paredén (..., es,
esta foto la saqué de espalda al paredon, y esta foto la saqué de espalda a la laguna

: ¢y cudl es el significado? ¢ vas por ahi?

: No, ahora no estoy yendo, el significado es que estan los nombres de muchos pibes aca.

. ¢Amigos tuyos?

: Amigos de infancia, que yo los considero o consideraba como amigos

: ¢ho los ves mas?

: Gente que ahora ya no los veo, ya no estan y aca estaban y ademés aca esta mi firma

- Aver

: Esta, yo antes hacia, esto es una (....) [nombra sus iniciales]

: Todo encimado

)

'Y acd estan los nombres de todos

Llf_\_—Ll_—Ll_—C_l_—_Ll_—



Las fotos de Julian muestran algo que ya murié antes de ser fotografiado y es esa misma
muerte la que lo vuelve un objeto digno de ser fotografiado™: las firmas en ellas son los
rastros que quedaron de esa infancia idealizada, que se opone a la vida en la Isla. “La
fotografia no rememora el pasado (...) El efecto que produce en mi no es la restitucion de
lo abolido (por el tiempo, por la distancia) sino el testimonio de que lo que veo ha sido.”
(Barthes 1989, 145).

Estas fotos que no realiza para “su tema” ¢Para quién son? ¢Julian se las muestra a sus
viejos amigos con los que comparti6 momentos en esas paredes? No, precisamente porque
esas amistades ya no existen es que son simbolizadas, representadas. En un modo de
volverlas presentes, de reactualizarlas, de devolverles su existencia. No tiene otro
destinatario que si mismo y su nuevo entorno, en relacién con la construccion de su
identidad, de quién quiere ser ahora, de su relacion con la Isla.Ya que en la foto solo se ven
huellas de esa amistad, no podriamos captar el sentido connotado ni la intencién de Julian,
si no es por su explicacion.

J: ¢Qué no me gusta? Yoooo, yo soy de otro lado, siempre lo dije, aunque esté acé en la
Isla, 10, 20 afios, yo soy de [un barrio de los alrededores], y aca no, porque yo tuve
muchas comodidades alla en mi casa, no me faltaba nada, y vine acé, no es culpa de
nadie, no? Cosa de la vida que pasan, pero vine aca y de tener todo lo que queria aca
no tuve nada, nada, no, y si un par de veces sali a cartonear [juntar cartones para
vender] para comprarme unas zapatillas, ya descartando la idea de salir a robar, a
cartonear también, ;qué mas hice? Hice un montdn de cosas, corté pasto por un par de
monedas, no se me vienen ahora a la cabeza pero hice bastantes cosas, y esas cosas yo
digo que tienen que ver con la Isla.

[..]

Porque hay muchos que dicen pero si vos convivis con ellos, estas en el mismo lugar
que ellos, te juntas con ellos, ¢por qué sos diferente? y por eso siempre parto de la
raiz: desde que falleci6 mi mama.

Desde que empezo el taller de fotografia, intentando llevar a cabo el propdsito del mismo
de rescatarse y documentar, Julian esta estudiando para ser fotografo profesional:

J:...pero después cuando fue primero cuando falleci6 mi mama me puse a pensar de todo,
de todo, y ahi maduré, el golpe ese me hizo madurar bastante [...] Te seguia
comentando el tema del robo, que dejé de pensar [...] y ya esta descartado. [...] yo
nunca sofié con ser nadie (...) y con mi vida no sé, yo, yo sigo, con mi vida pienso
seguir estudiando, no sé qué, pero pienso seguir llenando el curriculo, y a algin lado
voy a llegar, mientras que no sea aca, en un ranchito, también pensé un dia de mafiana
tener una sefioora....

B3 Barthes (1989) sostiene que existe una relacion especial entre fotografia y muerte, ya que en el instante mismo

en que algo es fotografiado, muere y se transforma en pasado.



En el mismo sentido que las representaciones, podria decirse que el habitus, “en tanto
estructura estructurante se constituye en un esquema generador y organizador, tanto de las
practicas sociales como de las percepciones y apreciaciones de las propias précticas y de las
practicas de los demés agentes. (...) esas practicas se deducen de la puesta en relacion de
las condiciones sociales en las cuales se ha constituido el habitus que las ha engendrado y
de las condiciones sociales de su puesta en marcha.” (Gutierrez A. en Bourdieu 2003:13).
Puesto que el habitus es la interiorizacion de la exterioridad -la objetivacion- lo individual
es siempre social. Pero al mismo tiempo, el habitus es capital, principio a partir del cual el
actor define su accién en las nuevas representaciones (es sentido practico). De modo que el
habitus es, a la vez, posibilidad de invencion y necesidad, recurso y limitacion.

¢Como se produce esta dinamica? ;Qué margen de accion tiene el habitus como capital
sobre las estructuras? Para el caso de Julian, definirse como ajeno a la Isla (“‘no soy de
acd) a pesar de haber nacido ahi, y vivido la mayor parte de su vida, le permite
diferenciarse de la vida en la Isla: “Hice un monton de cosas, corté pasto por un par de
monedas, no se me vienen ahora a la cabeza pero hice bastantes cosas, y esas cosas yo
digo que tienen que ver con la Isla”.

En esta contradiccion, entre pertenecer y no, Julian construye nuevas representaciones de si
mismo y de su entorno. Julian quiere ser alguien y eso implica “rescatarse”, diferenciarse.
Y para eso, la fotografia surge como un trabajo digno, a la vez que una via que le permite
expresar esa distancia que en sus practicas cotidianas empieza a tomar de sus pares (del
robo y de las drogas).

Tal como sostiene Bourdieu: “Los esquemas inconscientes del habitus contribuyen a formar
la representacion que los agentes pueden tener de la representacion social de su posicion en
la jerarquia de la consagracion. Esta representacion medio-conciente constituye en si misma
una de las mediaciones a través de las cuales se elabora, por referencia de la representacion
social de las tomas de posicién posibles, probables o imposibles o, si se prefiere, toleradas,
recomendadas o prohibidas a los ocupantes de cada clase de posiciones, el sistema de las
estrategias mas inconscientes que concientes, y, en particular, el sistema de las aspiraciones
y de las ambiciones de los ocupantes de esta clase de posiciones.” (Bourdieu, 2003:138). A
partir del taller, para Julian se vuelve posible convertirse en fotdgrafo, de modo que
intentara condensar dos objetivos: rescatarse para documentar y documentar para
rescatarse. Convertirse en fotografo y ascender socialmente, tal como el protagonista de la
pelicula brasilera “Cidade de Deus”.

Como representaciones, las fotos de Julidn apuntan a que su vida se convierta en lo que él
espera de ella. La foto de quiebre es el autorretrato en que se ve el tatuaje que lleva en el
pecho con el nombre de su madre. Esta foto lo identifica, a pesar de que no se le ve la cara,
es su autorretrato por excelencia, el que él elige para representarse, porque en él condensa
sus expectativas para su vida.

I.: ¢ Por qué esta foto?
J.: porque es el nombre de mi mama
I.: ¢cuando te lo tatuaste?



J.: en el 2001, en el afio que falleci6 mi mama, y yo queria mostrarlo porque en un
principio yo queria fotografiar, no sé, no sabia como hacer, los cambios en mi vida, me
puse a pensar que cambié bastante y queria mostrarlo en fotos, pero como es un tema muy
grande, no sabia como, porque la idea esta buena

(...)

I.: ¢y era apropdsito que no se te viera la cara?
J.:si

l.: ¢por qué?
J.: porque queria mostrar el tatuaje nada mas!

Yo: ah

J.: y pero bueno salié todo, yo no me queria escrachar

l.: ju-

J.: viste esa la que hay una fumando [marihuana] que esta el conejito detras que vos me
dijiste ““¢ ese sos vos?”’

l.:si

J.: “no, no, no”, si, ese soy yo

Consideramos tanto las fotos tomadas por él, como las tomadas a €él por otros, como auto-
representaciones de Julian desde el momento en que él participa de la toma pidiendo como
se la deben sacar en el caso del tatuaje o tapandose la cara cuando conciente ser
fotografiado pero no quiere ser reconocido. Asi “ofrece la imagen de si mismo”, pero
contrariamente a como esperaria Bourdieu (et al, 2003:146), no lo hace mirando a camara,
sino ocultandose. En esta Gltima foto, se oculta para no ser “escrachado”, no s6lo porque
“la cdmara es la policia” (como me dijo en una charla informal), sino porque presentarse
fumando va en contra de los cambios que intenta llevar a cabo en su vida (de “rescatarse”),
y que expresa en otras fotos como la del tatuaje. Recordemos, sin embargo, que el recurso
de taparse la cara con gorras o capuchas, es reiterativo en fotoperiodismo y television, para
proteger la identidad de los menores en testimonios de drogadiccion, delincuencia y
prostitucion. Al usar el mismo recurso, Julian esta reproduciendo estas imagenes.

Por ultimo, la edicidn final de su trabajo, expuesta en muestra de fin de afio del taller,
constituye una negociacion en relacion con su pretension de convertirse en fotdgrafo, la
cual le ha hecho perder amistades. Es por eso que Julian se vio obligado a definirse, entre la
participacion y la documentacion, entre el uso social y la circulacion publica, debiendo
descartar muchas de las fotos hechas a sus amigos (para no “escracharlos”), y elegir solo
aquéllas en las que no se ve a nadie méas que a él (y aun asi no identificable), o que han sido
tomadas y “armadas” con fines principalmente documentales. (Imagen 1.)

Conclusién

Si bien Julian fotografia la droga como un tema a documentar, es decir, con cierta
continuidad, no es el Gnico que la muestra. Dado que la droga es parte de la cotidianeidad
de muchos de los jovenes, al principio del taller aparecia en muchas fotos de uso social (de
circulacion restringida al grupo de pares que participaron del momento, es decir para
quienes el sentido era principalmente de toma). Esto se evidenciaba en las expresiones “la



saqué de colgado [de fumado, de distraido]”, “fumando un porrito con los compafieros”,
“por diversion”, con que hacian referencia a este tipo de fotos.

Pero luego, a medida que se convirtié en un tema “documental” aunque conflictivo (por el
“escrache”), algunos jovenes empezaron a hacer fotos del tema intencionalmente. Estas
fotos eran generalmente armadas, en las que no se debia reconocer a nadie y cuya finalidad,
como producto, era principalmente demostrativa, casi “didactica”, teniendo en cuenta la
circulacion publica que tendrian esas fotos (mostrando las partes de una pipa de pasta base
0 “paco”, la composicion de un “nevado”, mezcla de cocaina y marihuana, etc.).

Esta intencionalidad demostrativa, se estaria asentando sobre un consenso social sobre lo
fotografiable, pero ya no sélo para el grupo en si sino para el campo de la fotografia
periodistica 0 documental. Pero dado que todo consenso es inestable, estando sujeto a
negociaciones y modificaciones, el modo de ver el mundo de una sociedad, lo que se da por
sentado es continuamente renovado, recreado, defendido, asi como es continuamente
resistido, limitado, desafiado, debiendo controlar, transformar e incluso incorporar a estas
Gltimas*. Es en esta grieta donde se juegan las disputas por los sentidos, donde las
representaciones y las practicas adquieren caracter de capital, de potencial transformador.
Esta capacidad de accién, de praxis, de construccion de la realidad por parte de los actores
se efectlia a diferentes niveles y en diferentes grados segun el caso.

En un primer nivel esta la decodificacion que cada grupo y cada persona a su interior
(segun su capital cultural y experiencias personales), realice sobre las imagenes y los
discursos que las mismas encierran. Esta decodificacion puede aceptar, negociar u oponerse
(Hall, 1980) a los sentidos hegemonicos sobre el otro y el nosotros, pero la misma solo es
factible si se comparten las convenciones sociales, es decir, si se es parte de la totalidad.

En un segundo nivel, y en una relacién dialéctica, la decodificacion actla sobre la
representacion y viceversa. De acuerdo a codmo cada joven decodifique las imagenes (sobre
la droga, por ejemplo), vistas en medios de comunicacion, en trabajos legitimados de
fotografos, etc., es que seleccionard qué aspectos de la realidad incorporar en sus tomas
fotograficas. Asi, Julian construye dindmicamente su propia autorepresentacion-
definiciones de si mismo y los otros (sus pares, vecinos o desconocidos)- en relacion a los
contextos de uso y circulacion de sus fotografias.

El cambio en las practicas por medio de la apertura de espacios de capacitacion y de
contencion, lleva a cambios en la autorepresentacion por medio de la toma de conciencia 'y
de la puesta en relacion con el modo en que se es visto socialmente (por el afuera) y
viceversa. Dependiendo de cada actor, de la intensidad y continuidad de determinadas
practicas, y de la mayor o menor ilusion, el “rescate” o lo que cada joven considere que es
ser alguien, adquiere diferentes grados de compromiso.

14 El concepto de hegemonia incluye, y va mas alla de, los conceptos de cultura (como proceso social total en que

los hombres definen y configuran sus vidas) y de ideologia (considerada como superestructura: sistema de significados y
valores que expresan un particular interés de clase) (Williams, 1980).



Podria decirse que Julian combina tacticas con estrategias negociativas en su produccion
fotografica en torno a sus autorepresentaciones apuntando al ascenso social y a salir de la
Isla. Mientras acepta el tema legitimado de documentar la droga para convertirse en
fotografo, su estrategia pierde fuerza cuando entra en conflicto con los intereses de su
grupo de pares que se sienten “escrachados”.

En cualquier caso esta presente la tension entre los sentidos otorgados por el afuera 'y por el
barrio al nosotros y en torno a esta tension se definen los usos privados o sociales de ciertas
imagenes (familiares o “entre los pibes”) en oposicién a la circulacion publica de otras
realizadas para tal fin (principalmente documentales).

En la variedad de los temas fotografiados podemos observar la complejidad de la
cotidianeidad de sus vidas. Los “temas” no son necesariamente distintos, sino que se
yuxtaponen las fotos de paisaje, la familia, las drogas, los amigos, etc., siendo reflejo de
cémo diferentes practicas y representaciones pueden ensamblarse en cada uno de los
jovenes, adquiriendo mayor o menor importancia segun el contexto.

“... este cardcter impensable y provocativo de la imagen individual
no le conferiria la eficacia social de la que tantos testimonios tenemos
si cada uno no la experimentara, en primer lugar, en si mismo™.
(Augé, 1996:54)
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